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जीवन-वृत्त 


अन्तःसाक्ष्य---अपनी अलोकसामान्य भव्यभास्वर प्रतिभा के प्रभाव से 
महाकवि देश-काल की परिधि को पारकर देशान्तर तथा कालान्तर को भी 
निरवधि ज्योतिमंय करता रहता है। वह अपनी तथा अपने युग की चेतना को 
सावेभौम एवं सार्वजनीन बना देता है उत्तकी अपनी अनुभूति विश्व की अनुभूति 
बन जाती है। विश्व के जिन साहित्यों को ऐसे भहाकवि मिले हैं वे अमर हो गए 
हैं। संस्कृत साहित्य उनमें सर्वाश्रणी है। और इसे अमरत्व प्रदान करने वाले 
महाकवियों की ज्योतिर्मयी परम्परा में महाकाब माघ अन्यतम हैं। इनकी एक- 
मात्र वाडइमयी कृति 'शिशुपाल-वध' महाकाव्य है, जिसे 'माघकाव्य' भी कहते 
हैं। अस्तु । 

उत्तरी भारत में हर्षवद्धेन की मृत्यु के पश्चात्‌ अनेक छोटे-छोटे राज्य 
स्थापित हो गए, जो सभी चक्रवर्ती बनने की महत्त्वाकांक्षा रखते थे | बड़े नरेश के 
अधीन अनेक छोटे प्तामन्त भी होते थे, जो उस नरेश की शक्ति घटते ही स्वतन्त्र 
होने का प्रयत्न करते थे। इस प्रकार परस्पर सैनिक संघर्ष भाये दिन होता रहता 
था । इसी समय उत्तर भारत के दक्षिण-पश्चिम भाग में गुजरात, राजस्थान और 
वलभी में कुछ अधिक्र बलवती राजनीतिक शक्तियां थीं। वलभी के ही अन्तर्गत 
श्रीभिन्‍्तमाल या भीनमाल राज्य था। श्रीभिन्‍्नमाल को ही सम्भवतः श्रीमाल 
भी कहते थे। इसी भिल्तमाल के नरेश वर्मलात (धर्मनाभ) के यहाँ एक श्रीसुप्रभदेव 
मंत्री ये । 'शिशुपालवध' के अन्त में जो पाँच श्लोक कविवंश के विषय में दिये गए 
हैं, उनमें सुप्रभदेव को वर्मेलात के यहाँ सर्वाधिकारी तथा दूसरा नरेश (देवो5पर:) 
ही कहा गया है -- 

'सर्वाधिकारी सुकृताधिकार: श्रीवर्मलाख्यस्य बभूव राज्ञ: । 
भसक्त-दृष्टिविरजा: सेव देवोष्पर: सुप्रभदेवतामा ॥१॥* 

सुप्रभदेव की सलाह को किसी भी प्रकार का अनुरोध किए बिता ही नरेश 
ऐसे मानता था जैसे बुद्धिमान लोग तथागत (गौतमबुद्ध) की बात मानते हैं।' 
उन सुप्रभदेव के उदात्त, क्षमाशील, मृदु एवं धर्मंपरायण पुत्र 'दत्तक' हुए । 
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'तस्थाभवद्त्तक इत्युदात्त: क्षमी मुद्ुर्धमंपरस्तनू ज: ।२।' 
इन्हीं 'दत्तक' का दूसरा नाम 'सर्वाश्नय' भी था, जो सम्भवतः उनकी 
उदारता एवं दातशीलता के कारण था--- 


'सर्वेण सर्वाश्रयइत्यनिन्‍्द्यमानन्‍न्दभाजा जनितं जनेन। 
यश्च द्वितीय स्वयमद्वितीयों मुख्यः सत्ता गौणमवाप नाम ॥४॥ 


उन्हीं दत्तक सर्वाश्रय के पुत्र माघ कवि थे, जिन्होंने 'शिशुपाल-वध-नामक 
काव्य की रचता की -- 
'तस्यात्मजः सुकविकी तिदु राशयाद: 
काव्यंव्यधत्त शिशुपालवधा भिधानम्‌ ॥।५॥ 


यद्यपि इस अन्तिम श्लोक में कवि का वास्तविक नाम नहीं दिया गया है, 
किन्तु प्रतिसर्ग के अन्त में पुष्पिका में “इति श्रीमाघकृतौ शिशुपालवधे महाकाव्ये” 
दिया हुआ है, तथा १६वें सर्ग के १२०वें श्लोक में जो चक्रबन्ध प्रयुक्त किया गया 
है, उसमें ४वें वृत्त में 'शिशुपालवध:' तथा 5वें वृत्त में 'माघकाव्यमिदम्‌' पढ़ा जा 
सकता है । और, शिशुपालवध की कुछ प्रतियों में सर्गान्‍्त-पुष्पिका में इस प्रकार 
भी लिखा मिलता है: 

“इति श्रीभिन्‍नमालवास्तव्यदत्तकसूनोमहावैयाकरणस्थ माघस्य कृतौ 
शिशुपालवधं महाकाव्य॑ '* *“---जिससे भी उनका नाम माघ, पिता का नाम दत्तक, 
स्थान श्री भिन्‍्तमाल तथा उनका महावेयाकरणत्व प्रमाणित होता है । इस अन्तः- 
साक्ष्य पर माघ के विषय में इतती ही सूचना मिलती है। 

बहिःसक्षाय-- माघ के जीवनवृत्त पर कुछ अन्य ग्रन्थों में भी उल्लेख मिलते 
हैं। उनमें एक बल्‍्लाल-पंडित-रचित 'भोज प्रबन्ध' है, जिसमें माघ को अतिशय 
दानी होने के कारण धतहीन होकर सपत्नीक धारानगरी में जाने वहाँ पत्नी के 
हाथ 'कुम्ुदवनभपश्चि' आदि प्रसिद्ध प्रभात-वर्णन-विषयक श्लोक राजा भोज 
के दरबार में भेजने, भोज से प्राप्त पारितोषिक को भी पत्ती द्वारा मार्ग में 
याचकों को दे दिए जाने, फिर कुछ याचकों के निराश लौटने पर निर्वेद से माघ 
का दम तोड़ देने तथा राजा भोज द्वारा उनकी अन्‍्त्येष्टि क्रिया किए जाने का 
मामिक वर्णन है| किन्तु राजा भोज का समय सन्‌ १०१० से १०५० ई० के बीच 
माना जाता है। और, ज॑सा कि आगे सिद्ध किया जाएगा, माघ का समय वामन 
(८०० ६०) तथा आनन्दवर्धन (८५५० ई०) के बाद रखा ही नहीं जा सकता, 
क्योंकि इन्त दोनों जाचार्यों ते शिशुपालवध से उदाहरण लिए हैं। वामत ने तुल्य- 
योगिता अलंकार के उदाहरण में 'रम्या इति प्राप्तवत्ती: पताका:' (शि०्व० ३।५३) 
दिया है तथा आनन्‍्दवधेत ने इस श्लोक को और “चरासाकुल: परिपतन्‌ परितो- 
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निकेतान्‌' (शि०्व० ५२६) को प्रसंगान्तर में उद्धूत किया है। अतः भोज- 
प्रबन्ध की माघकथा प्रामाणिक नहीं मानी जा सकती है। 
एक अन्य ग्रन्थ जैत मेरुतुड गाचार्य द्वारा १३६१ संवत्सर में प्रणीत 'प्रबंध- 
पचिन्तामणि' है। उसमें भी भोज-प्रबच्ध का-सा ही माध-जीवन वणित है। अतः वह 
भी उसी प्रकार अप्रामाणिक ठहरता है। एक तीसरा ग्रन्थ श्रीचन्द्रप्र भसूरि-प्र णीत 
“प्रभावक-चरित' (१३२४ वि०) है। उसके चतुर्देश श्वृंग के 'सिद्धषि-चरित"-प्रसंग 
में माघ-जीवन-वुत्त वणित है। इसमें भी माघ को भोज का बालभित्र कहा गया 
है| 'प्रभावकचरित' ग्रन्थ ही जनश्रुतियों तथा किंवदन्तियों के भाधार पर निर्मित 
है--जैसा कि ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही लिखा है : 
'बहुश्रुतमुनीशिश्य: प्राग्प्रस्थेम्यश्च कानिचित्‌। 
उपश्रुत्येतिवृत्तानि वर्णयिष्ये कियन्त्यपि ॥ 
अत: इसकी भी क्या प्रामाणिकता ! 
तो, इस्त प्रकार माघ-इतिवृत्त कहने वाले पूर्बोक्त तीनों ग्रन्थों के अप्रामाणिक 
सिद्ध हो जाने पर शिशुपालवध के अन्त में आये हुए श्लोकों में प्राप्त सूचना को 
ही भन्‍य ऐतिहासिक तथ्यों के साथ परीक्षित करता अधिक उपयुक्त समझ पड़ता 
है। अस्तु । 


देश-काल 

डा० किलहान॑ को राजस्थान के बप्तन्तगढ़नामक स्थान पर वरमंलात का एक 
शिलालेख मिला है, जिसका समय वि० सं० ६८२ अर्थात्‌ ६२५ ई० है। भीनमाल 
के आसपास के प्रदेश में इस लेख के मिलने के कारण, निश्चित ही ये ही वर्मलात 
सुप्रभदेव के आश्रयदाता होंगे। अतः उनके पौत्न माघ का समय उनके करीब ४० 
वर्ष बाद अर्थात्‌ ६७५ ई० के आसपास माना जाना चाहिए । आचार्य वामन द्वारा 
माघ कृत श्लोक का उद्धरण दिए जाने के कारण, माघ ८०० ई० के पूर्व ही माने 
जाएंगे। और, शिश्‌पालवध के इलोक : 


अनुत्सूत्रपदन्यासा सद्वृत्ति: सन्निबन्धना । 
शब्दविद्येव नो भाति राजनीतिरपसपशा।॥ (२११२) 


में 'न्यास' और (वृत्ति' की चर्चा आयी है। यहाँ 'वृत्ति' से तात्पय॑ पाणिनि की 
“अष्टाध्यायी” पर की गयी जयादित्य (६५० ई०) की 'काशिकावृत्ति' है। अतः 
माघ का समय ६५० ई० के बाद ही होना चाहिए। किन्तु '्यास' के विषय 
में विवाद है। यदि जिनेन्द्रवुद्धि (७०० ई० के आसपास)-कृत काशिका की 
“विवरणपंजिका-नामक टीका, जो 'न्‍्यास' नाम से प्रसिद्ध है, मानी जाती है, 
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तो माघ का समय ७०० ई० के पर्याप्त बाद होना चाहिए, जो संगत नहीं । अतः 
न्यास' से यहाँ कोई जिनेन्द्र-कृत न्यास” से भी पूर्ववर्ती कृति, जेसा कि स्वयं 
'जिनेन्द्बुद्धि ने कई पूर्ववर्ती न्यास ग्रन्थों का उल्लेख किया है, और, जं॑सा कि 
बाणभट्ट (६२० ई०) ने भी श्लेष द्वारा किसी "न्यास ग्रन्थ का उल्लेख किया है: 
(कृतगुरुग्यासा लोक इव व्याकरणेषपि--हर्षचरित ), ही मानी जाती चाहिए। 
और इस प्रकार माघ का समय सप्तम शताब्दी का उत्तराद्व॑ अर्थात्‌ ६७५ ई० के 
आसपास मानते में कोई विप्रतिपत्ति नहीं होगी। 


बंद तथा प्रारस्भिक जीवन 


'प्रभावकचरित' में चन्द्रप्रभ सूरि ते माघ के पितृव्य (चाचा) शुभंकर को 
'श्रेष्ठी! लिखा है। उस समय '“श्रेष्ठी' शब्द जैनियों तथा वैश्यों दोनों के लिए 
प्रयुक्त होता धा । जो वैश्य जैनधर्मावलंबी नहीं थे, वे भी श्रेष्ठी कहे जाते थे | 
श्रेठी वैश्यों का सामान्य अभिधान था। शुभंकर के पुत्र सिद्ध ने अपनी 'उपमिति- 
भाव-प्रपंचकथा” में जिनेश्वर की वन्दना की है। सम्भवतः माघ के पितृब्य तथा 
भाई सिद्धषि जैन थे। किन्तु माघ के शिशुपालवध में तो माघ की वाडः मयी मूर्ति 
ब्राह्मण-धर्मावलंबी ही है। वहाँ स्थान-स्थान पर उनका ब्राह्मणत्व झलकता' 
मिलता है । 

उनका जीवन ऐश्वर्यं-विलास के बीच पला प्रतीत होता है। उन्होंने जीवन में 
छककर श्रृंगार का सेवन किया था और वात्सल्य से विहल भी हुए थे। उनके 
सम्भवत: एक पुत्री भी थी (शि० व० ११।४०) और उन्होंने उस पुत्री की विदाई 
भी देखी थी (शि० व० ४।४७)। सम्भवत: सैतिकयात्रा में भी वे कभी सम्मिलित 
हुए थे, जो शिविर-जीवन के चित्रण से प्रमाणित होता है। पश्चिम समुद्र-तठ के 
आसपास का प्रदेश उनका अतिशय परिचित था। उस प्रदेश के पशुओं एवं 
वनस्पतियों का उन्होंने सूक्ष्म पर्यवेक्षण किया था। सम्भवतः श्रीमाल के निवासी' 
होने के कारण ही उन्होंने अपने महाकाव्य का 'शयडः क! नाम रखा हो । सामन्‍्तीय 
विलास के बीच पालन-पीषण होने के कारण माघ की लेखनी से ऐशवर्य-वैभव के 
चित्रण स्वतः प्रसूत होते चलते हैं--सेना-यात्रा में बन-परवंत पर भी वही घिलास 
दिखता है। वस्तुत: माघ के व्यक्तित्व पर सबसे गहरा प्रभाव राजसभा के वाता- 
बरण का पड़ा है। उनका व्यक्तित्व सामन्‍्तीय वंभव-विलास में पूर्णतः पगा हुआ है । 
राजाश्रित कवि भव्य प्रासाद में ऐश्वर्य एवं सम्पन्तता का जीवन बिताता था | 
रसिकों एवं विदग्धों की गोष्ठियों में भाग लेता था | और, इन गोष्टठियों में अपनी _ 
प्रतिष्ठा स्थापित करने के लिए उसे उक्ति-वेचित्र्य, बौद्धिक व्यायाम, वाग्जाल तथा 
वेदुष्य प्रदर्शन में निपुण होना अनिवार्य था। ब्युत्पत्ति-प्रदर्शन उस यूग की काव्य- 
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चेतना बन गयी थी । अतएव आचाये दण्डी ने व्यूत्पत्ति को बहुत महत्त्व दिया है । 
कवि की अभिरुचि, प्रवृत्ति और प्रकृति काव्य को सीधे प्रभावित करती है । काव्य 
कवि की आत्माभिव्यक्ति है--अयमात्मा वाह मय: । माघ का विशाल पाण्डित्य, 
असीम-अगाध्य ज्ञान तथा विलासमयी प्रवृत्ति उनके काव्य में स्पष्टतः झलकती है । 
वस्तुत: व्यक्ति की मानसिकता का निर्माण उसकी शारीरिकता द्वारा अधिक होता 
है। काव्यसर्जना के समय कवि उद्बुद्ध ऐन्द्रिय संस्कारों को ही परिष्कृत रूप में 
प्रस्तुत करता है। कवि के व्यक्तित्व में उसकी सांस्कृतिक-स।हित्यिक-समका लिक 
तथा आभिजात्य-सम्बद्ध चेतना पृष्ठभूमि रूप में रहती है। भर्थान्तर-न्यास-गत 
सामान्‍य उक्तियों द्वारा तथा प्रबन्धकाब्यों में पात्रों के वचन एवं कर्म ढ्वारा कवि 
अपनी बात कह जाता है-- नायकमुखेन कविरेव मन्त्रयते' (तमिसाधु)। जिप्त 
स्वभाव का कवि होता है तदनुरूप ही उसका काब्य होता है। कवि अपती अनु- 
भूतियों को ही सार्वभौम सर्वजन-संवेद्य बनाता है। इस प्रकार यदि माध॑ का 
व्यक्तित्व उनके महाकाव्य में पढ़ा जाए तो कुछ इस प्रकार गोचर होता है : 

महाकवि माघ वेद, पुराण, मीमांसा, व्याकरण, कोष, सांख्य-योग, वेदान्त, 
बौद्धदर्शन, राजनीति, अलंका रशास्त्र, कामशास्त्र, सगीत, अश्वविद्या, हस्तिविद्या 
आदि विषयों के मर्मज्ञ विद्वान्‌ थे। लोकचेष्टाओं का तथा पशुओं की विविध 
चेष्टाओं का सूक्ष्म निरीक्षण किया था। पूज्य के सम्मान एवं सत्कार में उनकी 
निष्ठा थी। वे स्वभाव से माती थे। शत्रुक्ृत पराभव उन्हें असह्य था। बड़ी 
सम्पदा पाकर भी, बड़े पद पर प्रतिष्ठित होकर भी उन्हें अपने जनों को विस्मृत 
या उपेक्षित करना उचित नहीं लगता था । वे आत्मशक्ति का ज्ञान सदा आवश्यक 
मानते थे। उनके मत से महान्‌ छोटों को बातों की परवाह नहीं करते । उनका 
सिद्धाब्त था कि उपकार करके महान्‌ वहाँ से हट जाते हैं--उपकृत का उपरोध' 
नहीं करते । 

श्रीकृष्ण उनके परम आराध्य थे। शिशुपालवध की रचना के बहाने उन्हें 
श्रीकृष्ण का चरित-कीतंन करना था । उन्होंने उनका चरितमात्र इसमें चारु माता 
है, और सब कुछ तो ऐसे ही है--- 

“लक्ष्मीपतेश्चरितकीतेतमात्र चार 


आपातत: यद्यपि इस महाकाव्य का प्रयोजन 'सुकविकी तिदु राशा' है, किस्तु भी कृष्ण- 
चरितगान ही परम प्रयोजन है। 

माघ की एकमात्र बाड़ मयी कृति 'शिशुपालवध' महाकाव्य है, जिसकी रचना 
इन्होंने बीस सर्गों में की है। 


काव्य-कथानक 


इन्द्र-सन्देश 

जगत्‌ की सुव्यवस्था के लिए श्रीसम्पन्त वसुदेव के गृह में निवास करते हुए 
जगदाधार श्रीकृष्ण ने एक दिन गगन-तल से उतरते हुए तेज!पुंज पद्मयोनिपुत्र 
नारद को देखा। नीचे की ओर भाते हुए उस सब ओर फैलने वाले तेज को लोग 
व्याकुल दृष्टि से देख रहे थे--क्योंकि सूर्य की गति तो तिरछी होती है और अग्नि 
की लपठें ऊपर को उठती हैं, तो नोचे की ओर आता हुआ यह कया है यह निश्चय 
नहीं हो पा रहा था। पहले तो वह केवल तेज.पुंज लगा, फिर शरी रधारी समझ 
पड़ा, फिर अबयवों के स्पष्ट होने पर पुरुष प्रतीत हुआ और इस क्रम से अन्त में 
अभ्‌ श्रीकृष्ण ने उसे नारद रूप में पहिचाना। विशाल श्याम मेघों के नीचे-तीचे 
कर्प्र-गौर देवाषि गजेन्द्रचर्म ओढ़े, विभूति लपेटे शंकर के समान लग रहे थे। 
कमल-केस र-सी चमकती जटाओं को धारण किए हुए शरच्वन्द्र-धवल देव्षि 
विपाकपीत लतापंक्तियों से ढके हिमधवल नगाधिराज की भांति प्रतीत हो रहे थे । 
वे पीतमौज्जी मेखला पहिने कृष्णाजिन धारण किए हुए तथा पीत यज्ञोपवीत से 
सुशोभित थे। उनके हाथ की स्फटिकाक्षमाला रक्‍तवर्ण अंगुष्ठांशु से मिश्रित हो 
प्रवालयुक्त-ली लग रही थी! चितकबरे चमरूचर्म ओढ़े देवषि अपनी 'मह॒ती' 
नामक वीणा को, जो पवत्त' के संघटनत-मात्र से विभितन' स्वरों का उदिगरण कर 
रही थी, बार-बार निहार रहे थे। अन्त में देवषि ने अनुचर देवों को वापस 
लौटाकर पुरन्दर-प्रासाद-से मनोरम चक्रपाणि के महल में प्रवेश किया। नीचे 
उततरते हुए सूर्य-सदृश तपोनिधि ने अभी भूमि पर पैर नहीं रखे थे कि तब तक 
कृष्ण ससम्ध्रम अपने आसन से उठ खड़े हुए और अभ्यागत देवषि की अध्य॑ 
आदि से सपर्या कर उन्हें अपने हाथ से आसन देकर बैठाया और उनका समुचित 
आतिथ्य कर स्वयं अत्यन्त सन्तुष्ट हुए | देवषि नारद ने भी समस्त तीर्थों का पावन 
'तथा पापनाशक जल अपने कमण्डलु से स्वयं अपने हाथों में लेकर श्रीकृष्ण के ऊपर 
छिड़का, जिसे उन्होंने नतशिर से स्वीकार किया । 

तपोधन के आगमन से उत्पन्न जगन्निवास का हर्ष उनके शरीर सें नहीं समा 
रहा था। वे शुचिस्मित वाणी बोले--“भगवन्‌, आपका दर्शन प्राणियों की 
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त्रैकालिक योग्यता को प्रमाणित करता है---वर्तमान के पापों को नष्ट करता है, 
अतीत के पुष्यों के कारण ही होता है तथा अनागत कल्याण का कारण बनता है। 
आपके दर्शनमात्र से यद्यपि कृतार्थ हो गया हूँ तथापि आपकी गौरवमयी वाणी 
सुनना चाहता हूँ । भला कल्याणलाभ से किसको तृप्ति होती है ! मेरे घर आपका 
जो यह महिममण्डित आगमन हुआ उसी ने मुझमें गौरव-भवना उत्पन्न कर यह 
धुष्टता प्रदान की कि मैं पुछू--भगवनू, विगतस्पुह भी आपके आगमन का क्‍या 
प्रयोजन है ।” 

इस प्रकार कहते हुए श्रीकृष्ण से तारद मुनि ने कहा, “पुरुषोत्तम, आप ऐसा 
न कहें --योगियों के लिए भी तो आप ही साक्षात्करणीय हैं। पुराविदों ने आपही 
को तो प्रकृति से परे पुरातन पुरुष कहा है। यदि अपने तेज से जगद्द्रोहियों का 
विनाश करने के लिए आप भूतल पर अवतार न धारण किये होते तो समाधि- 
निष्ठों के लिए भी दुलेभ आप मुझ-सद्श जनों को दृष्टिगोचर कंसे होते ! हे 
विश्वम्भर, मदोद्धतों से पीड़ित इस विश्व की रक्षा आप ही कर सकते हैं। तो, है 
उपेन्द्र, महेन्द्र ने कुछ विश्व-कल्याण के लिए सन्देश भेजा है। उनके समस्त कार्यों 
में आप ही अग्रणी रहते हैं--अतः उस सन्देश को सुनें, 'दिति का पुत्र सूर्य-सा 
तेजस्वी हिरण्यकशिपु हुआ। वह जिस दिशा की ओर जाता भयभीत देवगण 
उसी दिशा की ओर तीनों सन्ध्याकाल में प्रणाम करते थे | आपने विशाल नृसिह- 
रूप धारण कर अपने नाखूनों से उसका उदर विदीर्ण कर वध किया | 

फिर वही जन्मान्तर में रावणनामक अत्यन्त भीषण राक्षस हुआ, जिसने 
त्लोक्य की प्रभुता पाने के लिए भगवान्‌ पिवाकी को अपने दसों सिर चढ़ाकर 
प्रसन्‍न किया था| उसके प्रताप से देवगण थर्रा रहे थे। आपको स्मरण होगा 
आपने दशरथपुत्र होकर वनान्‍्त से वनितापहारी उस रावण का सागर बाँध कर 
लंका में जाकर वध किया था । 

वही इस समय शिशुपालनामक दूसरी भूमिका निभा रहा है। बिना किसी 
देवता की आराधना के उसमें सहज शक्ति है, जिससे वह समस्त जगत्‌ को 
प्रताड़ित कर रहा है। 

तो, विधि-विधान का उल्लंघन करने वाले इसे भी यमपुरी का अतिथि 
बनाइए । अत्याचार की पराकाष्ठा पर पहुँचे दुर्जत का निपात करना ही उचित 
है । श्रीकृष्ण ने इस इन्द्र-सन्देश को स्वीकार किया, और उधर देवाषि स्वर्ग की 
ओर उड़े इधर कंसारि की भौंहें शिशुपाल के प्रति वक्त हो उठीं। 


गृहमन्त्रणा 
उसी समय उधर राजसूय यज्ञ करने के इच्छुक युधिष्टिर द्वारा निमन्त्रित्त, 
इधर स्वयं शिशुपाल पर अभियान के इच्छुक मुरारि कार्य की द्विविधा से आकुल- 
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चित्त हो उठे । अतः उद्धव एवं बलराम के साथ मन्त्रणा करने सभाभवन में गए | 
वहाँ उन्होंने प्रकरण को प्रस्तुत करते हुए कहा कि “धर्मराज युधिष्ठिर के 
विग्विजयी भाइयों ने भूपालों को अधीन कर रखा है। वे हमारे बिना भी अपना 
यज्ञ पूर्ण कर सकते हैं । किन्तु उभरते शत्रु तथा रोग की उपेक्षा न करनी चाहिए । 
यह सात्वती-पुत्र शिशुपाल जो मुझसे हष रखता है, उसका तो सुझे कोई कष्ट नहीं, 
किस्तु, जो सामान्‍य लोगों को जलाता रहता है, यह मुझे दुःखकारक है। मेरा तो 
यह मत है। अब आप दोनों का भी सुनूँ, क्योंकि तत्त्वज्ञ व्यक्ति भी अकेले किसी 
कार्य में निर्णय लेने में सन्देहापन्त होता ही है|” 

बलराम ने श्रीकृष्ण के मत का समर्थन करते हुए कहा, “कृष्ण ने जो बात 
कही उस पर उसी रूप में तुरत अमल करना ही उसका उत्तर है। शत्रु-पक्ष का 
पूर्ण रूप से उन्मूलन किए बिना प्रतिष्ठा दुर्लभ होती है। जब तक एक भी श्र 
जीता है तब तक सुख कहाँ ? जो अपकार करे वही शत्रु, जो उपकार करे वही मित्र 
होता है। रुविमिणी के कारण शिशुपाल तुमसे बेर मानता है। तुम जब भौमासुर 
को जीतने गए थे तो उसते इस द्वारिका पर आक्रमण किया था। बच्न्‌ की पत्नी 
का तो उसने अपहरण ही कर लिया। तो, उसने तुमसे केवल एक बार अपकृत 
होकर अतेक रूप से अनेक बार हमारा अपकार किया है। अत: अपनी करतृतों से 
वह हमारा दुश्मन ठहरता है। और, अमर्ष से दहकते शत्रु से वर साध कर उदा- 
सीन होना भी घातक है। दण्डसाध्य शत्रु के साथ सामादि अन्य उपाय भी उल्टे 
सिद्ध होते हैं। और, जरासन्ध के मारे जाने पर तो उसका कोई प्रबल मित्र भी 
नहीं बचा है। अतः मेरी राय में इन्द्रप्रस्थ की ओर न जाकर हमारी यादव-सेना 
माहिष्मती को चलकर घेर ले। पाण्डव यज्ञ करें, इन्द्र अपने स्वर्ग की रक्षा करें, 
सूर्य अपने तपें, और हम भी अपने शत्रुओं से निपटे । सभी तो अपना स्वार्थ सिद्ध 
करना चाहते हैं।'' 

फिर श्रीकृष्ण ने उद्धव को अपना मत व्यक्त करने के लिए आँखों से इशारा 
'किया। उद्धव ने बलराम के कथन की प्रशंसा करते हुए अपना मत व्यक्त किया, 
“चेदिनरेश को मित्र-रहित अकेला तहीं समझना चाहिए। वह रोगों के समूह 
राजयक्ष्मा की भाँति राजाओं का समूह-रूप है। बाणासुर, कालयवन, शाल्व, 
रकम, द्रुम इत्यादि दुष्ट नरेश उसके पक्के साथी हैं॥ साथ ही, तुम्हारे अन्य शत्रु 
भी उनके मित्र हो जाएंगे। और इस प्रकार सम्पूर्ण राजमण्डल को इस समय 
कुब्ध करके अजातशत्रु के यज्ञ में विध्त उत्पन्न कर तुम्हीं उनके प्रथम शत्रु बनोगे 
जबकि धर्मराज तुम्हें ही सबसे अधिक समर्थ सहायक समझ कर यज्ञ करने में 
श्रवृत्त हुए हैं। शरणागत जो शत्रु भी हो तो उस १र अनुग्रह किया जाता है। और 
जिन देवताओं के लिए उस शत्रु का वध श्रेयस्कर मानते हो, उन्हें तो यज्ञ और 
अधिक इष्ट है । फिर, तुमने जो अपनी बुआ (शिशुपाल की माँ) से प्रतिज्ञा की है 
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कि शिशुपाल के सौ अपराधों को सहुँगा उप्तका भी तो प्रतिपालन करता है। इस- 
लिए अजातशत्नरु की राजधानी की ओर ही सभी राजाओं को पहुँचने की प्रेरणा 
अपने चरों से दिलवाओ | वहाँ पाण्डुपुत्र जब तुम्हारे प्रति विशेष भक्ति दिखाएंगे 
उप्त समय ये मत्सरी राजगण स्वयं वैरपूर्ण हो उभड़ पड़ेंगे। फिर वहाँ अपने मित्र 
लोग उनसे पुृथक्‌ हो जाएंगे। अपने सहज चापल्य दोष से शत्रुगण स्वयं तुम्हारी 
प्रतापारिन में शलभ बन जाएंगे ।”! 


द्वारिका से इन्द्रप्रस्थ को प्रस्थान 


जैसे सूर्य उत्तरायण से दक्षिणायन होते हैं उसी प्रकार युयुत्सा को त्यागकर 
सौम्प श्रीकृष्ण ने इन्द्रप्रस्थ के लिए प्री तैयारी से प्रस्थान किया | उनके पीछे 
उनकी चतुरंगिनी सेता चली। प्रस्थान करते हुए मनोरम मुरारि को देखने के 
लिए नगरी की प्रत्येक सड़क पर जनसमूह उमड़ पड़ा--प्रीति चिरपरिचित 
वस्तु को भी नवीत-सी बना देती है। सेना की सघन भीड़ के कारण धीरे-धीरे 
चलते अपने रथ की गति को श्रीकृष्ण न जान पाए, क्यों कि वे द्वारिका नगरी की 
शोभा देखने में तललीन थे, जिप्के निवासियों के पास इतना और ऐसा बैभव था 
कि जिसकी मन कल्पना भी नहीं कर सकता था, तथा सुन्दरी ललना के ललाट- 
तिलक की भाँति जिसकी श्रीसमृद्धि को श्री कृष्ण स्वयं बढ़ा रहे थे । 

नगर से बाहर आकर उन्होंने सागर के तट पर स्थित सागर-जल में प्रति- 
बिम्बत वृक्षों की शोभा देखी। सागर मानों युगान्तबन्धु कृष्ण की भगवानी 
के लिए अपनी उत्तुंग तरंग-रूपी बाहुएँ फैला रहा था। श्रीकृष्ण के सैनिक 
लवंग की माला पहिनते, नारियल का पानी पीते तथा ताजी सुपारी का आस्वाद 
लेते हुए समुद्र का आतिथ्य पा रहे थे। धीरे-धीरे श्रीकृष्ण की सेना आगे बढ़ी । 


रेवतकगिरि-रम्यता 

मार्ग में श्रीकृष्ण ते उन्ततशिखरों वाले पवत रैवतक को देखा--जो अनेक 
बार दृष्टपूर्व भी श्रीकृष्ण के विस्मय का कारण बना। वस्तुतः वही रमणीयता है, 
जो प्रतिक्षण नवीन लगे। सारथि दारुक ने पव॑त के उच्च शिखर, नि्ल॑र, मेघ- 
मण्डल, स्फटिकशिलाओं, पुष्पभारावनतवृक्ष राजि, लताओं, पक्षिगण, रत्नराशि, 
चमरियों, पद्मिनिओं, प्रवहमान नदियों, समाधिरत योगीजनों, विशाल सरोवरों 
आदि का सरस एवं प्रौढ़ वर्णन किया । 


गिरि-विश्वाम 
जिसे सुनकर श्रीकृष्ण ने वहां विश्राम करना चाहा । अतः सेना उस पव॑त की 


१६ | माघफवि 


ओर मुड़ी | सेना के हाथी, घोड़े, ऊंट, गर्दभ आदि के चलने से बड़ी धूल उड़ रही' 
थी । कुछ सामन्‍्त नरेशों ने गुफाओं में ही और कुछ ने श्रीकृष्ण के शिविर के पास 
अपने आवास निर्मित किए सामान्य सैनिकों ने पेड़ों की छाया का आश्रय लिया। 
श्रान्तवलान्त राजवाराएं उन भावासों में दूर्वाप्रतान की नेसगिक शैय्या पर ही 
निद्रा-सुख लेने लगीं। शिविर के पास दूकानें सज गयीं | सैनिकगण पर्वेतीय नदियों 
का पानी पीते, वस्त्र धोते, स्नात करते, मृणाल आस्वादित करते तथा कमलपुष्पों 
को धारण करते हुए उन (नदियों) के प्रति “अनुपभोग के कारण व्यर्थ” होने का 
कलंक दूर कर रहे ये। हाथी, घोड़े, बैल, ऊंट आदि सेनांगों की स्वाभाविक 
मनो रम चेष्टाएं देखते ही बनती थीं । 


ऋतुवेभव 

इस प्रकार उस परत पर विश्वाम के इच्छुक श्रीकृष्ण की सेवा के लिए छहों 
ऋतुओं ने अपने-अपने तियत वुक्षों में अपनी पुष्पसमुद्धि बिखेर दी। वसन्‍्त की 
शोभा तूृतन पलाशवनों में, विकसित पत्मों में, कु रबकस्तबकों में, विकच चम्पकों में, 
सुहावने अशोकों में, रसाल-मंजरियों में, बकुल-मकरत्द-पानमत्तमधुप-गुंजारों में 
तथा कोकिल की कूकों में फैली हुईं युवकों के लिए उद्दीपत बन रही थी । 

ग्रीष्म का वेंधव शिरीष, नवमल्लिका, पाटल (गुलाब) आदि के पुष्पों में 
दमक रहा था । 

दूसरी ओर वर्षुक मेष रेबतक पर बिना समय के ही छा गए। मयरपंक्त 
अपनौ केकाध्वनि कर नाचने लगी। बन में विक्रसित कदम्ब तथा शिलीन्ध्न की 
सुगन्ध लिए पवन चलने लगा। कुटज, केतकी तथा मालती की पृष्पसमुद्धि प्रेमियों 
को विवश कर रही थी। बिजली की कौंध से भीत सुन्दरियां भवन से बाहर जाने 
की अनिच्छुक होकर यदुपुंगवों के साथ रमण कर रही थीं । 

शरद्‌ की हंसध्वनि मयूरकेका को फीकी कर रही थी | कमल तथा सप्तच्छद 
का मकरन्दपान कर मधुपावली मत्त हो रही थी। दिशाएं कहीं निर्मेष धवल लग 
रही थीं। आकाश में शुक-पंक्ति उड़ने लगी ! 

हैमन्त-पवन नदियों के जल को हिम-शीतल करने लगा। प्रियालिगन द्वारा 
शीतब्यथा दूर की जाने लगी। 

शिक्षिर-पवन ने प्रियंगुलताओं को पुष्पित कर दिया। लोध्रपराग उड़ने 
लगी। शीतापहारी प्रियास्तनों का आलिगन और अधिक सुखद बन गया। 
कुन्दलताएं फूलों से लव गयीं । 

इस प्रकार षड़्ऋतुसंहार ने श्रीकृष्ण को तथा उनकी सेता को उस पर्वत पर 
विहार करने के लिए मानों आमन्त्रित किया। 
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श्रीकृष्ण पडुऋतुसमृद्ध वनप्रदेश की सुषमा देखने निकल पड़े। यदुगण भी 
अपनी युवतियों सहित निकले। अंगनाओं ने बनभूमि पर पर रकक्‍्खा कि उन 
(अंगनाओं) में अदाएँ उतरीं। और कुपितनायिकानुनय होने लगा। सुन्दरियों 
की भुजाओं से आन्दोलित तरुशाखाएं उनके सिर पर पृष्प-वर्षा कर रही थीं। 
बनात्तप्रदेश में प्रिय के साथ सुन्दरियों की विविध चेष्टाएं होने लगीं । प्रियानुगमन 
होने लगा। कोई सुन्दरी मधु मद से आँखें बन्द कर प्रिय की गोद में ही गिर पड़ती 
है--अंगनाओं की भीरुता गुण मानी ही गयी है । इस प्रकार मुख्धा की क्रीड़ा, 
सपत्नी का हर्ष-ईष्याप्रकाशन, खण्डिता द्वारा सापराधप्रिय की भत्संता, वन- 
विहार-श्र म-जन्य-स्वेदापनोदनार्थ जलक्रीड़ा आदि चलने लगी। 


जलक्रीड़ा 


जलविहार में प्रेयसियों का अपने प्रिय अनुराग्रियों के संग मनोरम विफश्नमों 
के साथ कीड़ाएं होने लगीं । धीरे-धीरे सूर्यास्तमन होने को हुआ । 

पतन के समय दिनपति के सहख्र कर भी उसे न सभाल सके । नवकुंकुमारुण- 
पयोधरों वाली वाणी दिशा के मतोरम अम्बर को अपने करों से सम्भाले हुए 
दिनप्रति उसकी सन्निधि में अतिशय सुशोभित हो रहे थे । धीरे-धीरे तप्त-स्वर्ण- 
कुम्भ-सदुश रवि-गोलक पश्चिम परयोधि में डूबता हुआ ऐसा लग रहा था, 
मानो ब्रह्मा के नख से द्विधा-विदीर्ण विशाल ब्रह्माण्ड का एक खण्ड हो | सन्ध्या 
की लालिमा छा गयी । धीरे-धीरे मानों पर्वत की गुहाओं से निकलकर अन्धकार- 
पटल सभी ओर फैल रहा था ! 

, फिर, पूर्व दिशा भाध्वर हों उठी--वसुधा के अन्तस्‌ से शेषताग के सहन 
फर्णों की मणि-रप्मियों-सी चन्द्र-किरणें दमकने लगीं। अपने लक्ष्मण से युक्त 
चन्द्रमा-हूपी राम ने जलधि पार कर ऋक्ष (तारा)-गणों के साथ तिमिरोध- 
राक्षस-कूल का विताश कर दिया । रजनीशशांक की परस्पर बड़ी शोभा हुई । 
चन्द्रमा की चन्द्रिका उद्दीपन होती ही है, अतः प्रेमियों की रतिक्रीड़ा के उपक्रम 
होते लगे--दूती भेजी गयी । प्रिय समागम में सम्भश्रप होने लगा और चन्द्रिका- 
विहार प्रारम्भ हो गया | 


रतिक्रीड़ा 


चन्द्रिका में प्रेमियों ने मद्यपान प्रारम्भ किया--फिर अधरपान होने लगा। 
सौन्दर्य और यौवन के साथ मधूपान ने प्रियसंगम कराया और रतिक्रीड़ा चल 
पडी | रमणी के सीत्कार, मणितध्वनि, करुणोक्ति, स्निग्ध वचन, निपेध-शब्द, 


श्८ / माघकवि 


हास, भूषणरव सब कुछ उस समय कामसूत्र के ही पद लग रहे थे। ऐसे ही 
सारी रात क्रीडा होती रही, मानो उनकी ग्राम्यचेष्टा देखकर रजनी ने भी लज्जा 
से अपने मुखचन्द्र को अवनत कर लिया । प्रभाव होने को हुआ । 


प्रभात-सुषमा 


मागधजन स्निग्ध कण्ठ से श्रीकृष्ण को प्राभातिकी सुनाते हैं--'पीलवान 
हाथी को करवट बदलवाकर पुन: सुला रहा है। तरुणियां जगकर भी रतिखेद से 
देर में सोए अपने प्रियों से अपना! आलिंगन शिथिल नहीं कर रही हैं कि कहीं 
उतकी नींद न टूट जाए। सारी रात रागियों की रतिक्रीड़ाओं को सकौतुक देखता 
हुआ गृह-नेत्र-सा यह दीपक का प्रकाश धीरे-धीरे क्षीण होता हुआ माततो उनींदा 
हो हिल रहा है। वारांगनाएँ अलसाई आँखें, बिखरे बाल लिए अपने रमणों के 
घरों से निकलकर जा रही हैं। कुमुदिनियों ने आंखें बन्द कर लीं, रजनी का भी 

अन्त हो गया, सारी ताराएँ विनष्ट हो गयीं । इस प्रकार कलत्रप्रेमी चन्द्रमा मानो 

शोकवश दुबल कान्तिहीन हो रहा है । 

अभी तक अंशुमाली नेत्र-गोचर नहीं हुए, किन्तु अरुण ने समस्त तिमिर- 
राशि को तब तक विनष्ठ कर दिया--तेजस्वो का अग्रेसर (हरकारा) भी शत्रुच्छेद 
करने में समर्थ होता है। धीरे-धीरे श्रद्धा से अवनत प्रसन्‍न मादव को देखते हुए 
समस्त भुवनतल को अनुगृहीत करने सूर्य उदयगिरि-शिखर से ऊपर उठे। 

कुछ समय के लिए प्रवास में रहकर दिग्वधुओं के पाणिग्रहीता पति सूर्य के 
'पुतः पूर्वद्वार से उपस्थित होने पर, मानो चन्द्रमा उनके जारपति की भांति 
स्रस्तांशुक नीचा होकर पश्चिम द्वार से शीक्र निकलकर भाग रहा है। अब 
गगनतल पर अकेले भास्वान्‌ अधिष्ठित हैं। है वरद प्रभो श्रीकृष्ण, दिननायक 
आपको सुप्रभात करें।” 


प्राभातिक प्रस्थान 


प्रभात होते ही प्रस्थान के लिए यदुसेवा सनन्‍्नद्ध हो गयी । पटहृध्वनि की गयी । 
रथ, अश्व, गजेन्द्र, उष्टर आदि सब चल पड़े । ग्रामवधुएं श्रीकृष्ण को देखकर तृप्त 
नहीं हो पा रही थीं। रास्ते में अनेक पर्वतीय मार्ग से होकर सेना जा रही थी। 
रास्ते में स्थान-स्थात पर शिविर लगते रहे । इस प्रकार यमुना के तट पर यदुसेना 
पहुँच गयी और नदी-जल का उपभोग कर उसे वेग के साथ पार कर गयी । 


युधिष्टिर द्वारा अभिनन्‍्दन 


इधर धर्मराज युधिष्ठिर को श्रीकृष्ण का इस समय यमूता पार करने का ही 
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नहीं, अपितु जब से उन्होंने द्वारिका से प्रस्थात किया है तब से दिन-रात का 
समाचार मिलता रहा। अत: वे भाइयों सहित उतकी अग॒वानी में नगर से बाहर 
पहुंचे । श्रीकृष्ण को देखकर ससम्भ्रम रथ से युधिष्ठिर के उतरने के पूर्व ही स्वयं 
श्रीकृष्ण सविनय उतर पड़े और बुआ के पुत्र धर्मराज को प्रणाम किया । युधिष्ठिर 
ने अपने परम प्रिय वासुदेव को बाहुओं में कत्त लिया और उन्हें पिर पर सूंघा। 
अन्य यादव-नरेशों का भी इसी प्रकार यथोचित स्वागत किया। अर्जुन के हाथ 
का सहारा लेकर श्रीकृष्ण रथ पर चढ़े | स्वयं धर्मराज ने अनुरागपूर्ण हो रथ की 
रास सभाली। भीम चामर डुला रहे थे, भर्जुन श्वेतच्छत्र उठाये हुए थे, तथा नकुल- 
सह॒देव अनुगमन कर रहे थे। इन्द्रप्रस्थ की अंगनाएं अन्य सब कार्य छोड़कर 
नगर की प्रत्येक सड़क पर श्रीकृष्ण को देखने के लिए एकत्र हो गयीं । वे सुन्दरियां 
विविध श्रृंगा रचेष्टाओं के साथ श्रीकृष्ण को निहार रही थीं। धीरे-धीरे श्रीकृष्ण 
मयनिर्मित मणिमयी ध्मराज की यज्ञ-सभा में पहुँंचे। यदुनन्दन को पाकर वह 
पाण्डबकुल अतिशय आनन्दित हुआ। आनन्दातिरेक में धर्मराज ने उत्त नगर में 
श्रीकृष्णागमन के उपलक्ष्य में निरन्तर उत्सव का आदेश दे दिया। नंन्दतन्दन ने 
वहां कुरुकल में बालक से बड़े तक का नाम लेकर कुशल पूछा--सुजन बड़प्पन 
पाकर भी निरहंकार ह्वी रहते हैं तथा कुछ भूलते नहीं । 


साभिनन्दन यज्ञारम्भ 


धमंराज युधिग्ठिर ने श्रीकृष्ण का स्वागत करते हुए कहा, "हे विश्वम्भर, 
यह आपके ही सामर्थ्यातिशय का प्रसाद है, जो यह सम्पूर्ण भारतवर्ष आज मेरे 
बश में स्थित है। मैं यज्ञ करना चाहता हूँ। प्रभो, आपकी अनुज्ञा का अनुग्रह 
चाहता हूँ । आप ही भूल हैं उस धर्मंमय वुक्ष के, जो मुझे मिला है। आपकी 
सन्तिधि में मेरा यज्ञ निविध्न सुसम्पन्त होगा। धर्मपूर्वक मुझे जो सम्पत्ति मिली 
है, उसे उचित पात्नों को देना चाहता हूँ । अथवा पहले आप यजन करें, फिर मैं 
करूँगा। हे, जगल्तियन्ता, मैं सानुज आपका विधेय हँ--बताएँ मैं क्या और कंसे 
करूँ। 

श्रीकृष्ण ने समस्त नरेशों को सुनाते हुए कहा, “आपने अपनी नीति- 
सहिमा से ही समस्त नरेशों को परास्त किया है। आप सुराजा के रहते कौन 
दूसरा राजसूय यज्ञ कर सकता है ! मुझे तो आप यहाँ धनंजय के समान ही अपना 
आज्ञापात्र समझें। आपके इस यज्ञ में जो नरेश चाकर की भाँति कत्तेंव्य नहीं 
निभाएगा उसे मेरा यह जगद्बन्धु सुदर्शन कवन्ध-शेष कर देगा। 

और, महा राज युधिष्ठिर सर्वेसमृद्ध यज्ञकमं में प्रवृत्त हो गए। निरन्तर यज्ञ 
चलने लगा । देवगण वहाँ नित्य आहुत रहते थे, अतः उनकी पत्नियाँ देवपुर में 
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प्रोपितपतिका बनी थीं। राजाओं से प्राप्त सभी उपहारों को धमंराज ने दान में 
ही सत्पात्नों के अधीन कर दिया। धर्मराज ने किसी याचक को अवज्ञा के साथ 
नहीं देखा । याचना करने पर देने में देर नहीं लगाई। दिया भी तो अल्प नहीं । 
देकर न आत्मश्लाघा की, और न प्रिय वस्तु भी देकर अनूताप किया। निर्गण 
व्यक्ति को भी विमुख त किया--मैेथ ऊसर में भी बरसता है। गुणपक्षपाती 
होकर भी दान के समय धर्मराज याचक को गुणी या निर्गुण नहीं गिनते थे। इस 
प्रकार यज्ञानुष्ठान के यथाक्रम चलते रहते युध्रिष्ठिर ने अध्यंदान या सदस्यपूजा 
को लक्ष्य कर भीवष्मपितामह से पूछा । भीष्म ने वेसे तो वहाँ आए सभी राजाओं 
को इसके सर्वेधा योग्य बताया, किन्तु उनमें सर्वश्रेष्ठ गुणवत्तम श्रीकृष्ण को 
निर्दिष्ट किया और उनकी सावतार ईश्वरता का वर्णन भावुक शब्दों में किया ॥ 
और कहा, “धर्म राज, तुम धन्य हो, जो स्वयं हरि तुम्हारे समक्ष आए हैं। यज्ञ में 
इन्हीं का परोक्ष में मयजत करने वाले यज्ञ करते हैं। तुम साक्षात्‌ इन्हें अध्यें देकर 
संसार से साधुवाद लो ।” युधिष्ठिर से अध्य पाकर भी श्रीकृष्ण अनध्ये ही रहे । 
क्षिस्तु, 


शिशुपाल का मात्सय॑ 


यज्ञसभा में श्रीकृष्ण की इस पूजा को चेदिपति शिशुपाल न सह सका । अति 
निष्ठुर गम्भीर घनगर्जन करता हुआ बोला, “असत्यकर्मवाले युधिष्टिर, तुमने 
इस मुरारि की राजा की तरह पूजा की है। तो, यदि तुम्हें यही अचनीयतम था 
तो अन्य नरेशों को क्यों अपमान करने के लिए निमन्द्नित किया था ?” फिर उसने 
भीष्म को भी दुर्बंचन कहे और कृष्ण को तो बहुत खरी-खोटी सुनाई ! उतके सभी 
सत्कृत्यों (अवदानों) की भर्त्सना की । किन्तु श्री कृष्ण ने उसकी बातों से कोई 
विकार प्रकट नहीं किया और न किसी यादव-तरेश ने वहाँ अपनी प्रतिक्रिया 
व्यक्त की--सभी स्वामी की चित्तवृत्ति का अनुवर्तन करते हैं। भीष्म ने छ्षुब्ध 
होकर कहा, “जिसे सभा में मेरा किया यह अच्युतार्चत अस॒ह्य है वह अपना धनुष 
चढ़ाए। मैंने यह चरण सभी नरेशों के शिर पर रखा है ।” यह सुनकर शिशुपाल- 
पक्षीय नरेश अत्यन्त विक्षुब्ध हो उठे । बाण, द्वुम, वेणदारी, उत्तमौजा, दन्तवक्, 
रुक्‍्मी, सुबल, कालयवन, वस्ु आदि राजा कोप से बोखला उठे | कद्ध शिशुपाल ने 
विकराल नांग की भाँति विष वचन उगले और युद्ध का आह्वान देकर वह सभा से 
बाहर चला गया। युधिष्ठिर उसे त जाने के लिए अनुरोध कर रहे थे। घर आए 
मौसेरे भाई के प्रति स्वभावतः दाक्षिण्यसम्पन्न पाण्डव क्ुद्ध न हुए । शिशुपाल के 
पीछे उसके पक्ष के अन्य राजगण भी चले गए। अपने शिविर में पहुँचकर उन्होंने 
युद्ध का शंख बजाबा। क्षण में वह सारा स्थान विचलित तारामण्डल वाले 
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आकाश के सदृश हो गया । वीरों के प्रस्यान के समय उनके शिविरों में बलवली 
मच गयी। उनके प्रस्थातव के समय तरह-तरह के अपशकुन होते लगे । 


शिशुपाल दूतवाक्य 


शिशुपाल ने दूत द्वारा पहष एवं कोमल अर्थ वाले श्लिष्ट वचन श्रीक्षष्ण के 
पास कहलाए। श्रीकृष्ण का संकेत पाकर सात्यकि ने उसे मुँहतोड़ जवाब देते हुए 
कहा, “सभा में श्रीकृष्ण ने गाली देते हुए भी शिश॒पाल को कोई उत्तर नहीं दिया । 
क्यों ? सिह मेघ-गर्जेन को सुनकर प्रतिगर्जन करता है, श्यूगाल का रोना सुनकर 
नहीं | फिर दूत ने अपने स्वामी शिशुपाल का गुण-गौ रव गाया-- 


' श्रीकृष्ण-सभाक्षोभ एवं युद्ध-प्रस्थान 


जिसे सुनकर श्रीकृष्ण की सभा क्षुब्ध हो उठी। गद, बलराम, उल्मुक, 
युधाजित, निषध, आहुकि, प्रद्युम्न, पृथु अक्रूर, प्रसेलजित, गवेषण, शिवि, शारण 
तथा विदूरथ ने अपने क्रोधानुभावों को विभिन्‍्त रूप से व्यक्त किया। किन्तु जैसे 
वर्षा में क्षुब्ध नदियों के मलिन जल्न के मिलने से भी सागर का जल विक्ृत नहीं 
होता, उसी प्रकार श्रीकृष्ण का मन तनिक भी विकृत न हुआ । उद्धव ने भी अपने 
मुस्कराते मुख को विकृत न किया। दूत के चले जाने पर श्रीकृष्ण-सेना ने भी युद्ध 
के लिए सन्‍्नद्ध होकर प्रस्थान किया। जैसे-ज॑से हरिसेना समीप पहुँच रही थी 
वसे-वैसे शत्रुसेना, अपनी विवाह-बरात के समीप भाते वधू की भाँति, हर्षाकुलित 
हो रही थी । विपुल धूल उड़ रही थी । देवगण रण में बीरों का पराक्रम देखने 
आकाश में सकौतुक उपस्थित हो गए । गजों के मदजल से धूलि दब गयी । 


तुमुल युद्ध 

दोनों सेना-समुद्र गम्भीर गर्जन करते हुए ऐसे मिले मानों पंख कटने के पूर्व 
सह्य एवं विन्ध्य पव॑त एक ही स्थान पर खड़े होने के लिए भिड़ रहे हों। पैदल से 
पैदल, अश्व से अश्व, हाथी से हाथी तथा रथस्थ से रथस्थ ऐसे भिड़ गए जैसे 
प्रेयसी सानुराग प्रिय के प्रत्येक अंग से अपने अंग मिला देती है। भीषण तुमुल युद्ध 
प्रवृत्त हुआ। वीरों के छिन्‍न निष्प्राण शरीराबयवों से पटी हुई वह युद्धभूमि 
ऐसी लग रही थी, मानो सृष्टिकर्त्ता की वह सुष्टिकमंशाला (वर्केशाप) हो । 


ढन्द्-युद् 


उसी प्रसंग में बाणपुत्र वेणुदारि के साथ बलदेव को भिड़न्त हुई। इसी 
प्रकार शिनि की शाल्व से, उल्युक की द्रुम से, पृथु की रुक्‍्मी से भिड़न्त हुई । 
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शिव के कोप से दक्ष की यज्ञशाला की भाँति युद्धभूमि भयानक लग रही थी। 
युद्ध में श्रीकृष्ण अकेले को शचुगण अनेक रूप में देखते हुए स्वयं पंचत्त्व को प्राप्त 
ही रहे थे । 


शिशुपालवध 


अस्त में बुद्धभूमि में शिशपाल का सामना श्रीकृष्ण से पड़ गया। श्रीकृष्ण के 
पराक्रम को न सहता हुआ निर्भीक हो उसने ललकारा और नियति-प्रेरित हो 
उनकी ओर अपना रथ हाँका । दोनों ओर से विविध भीषण बाण-वर्षा होने लगी । 
शिशुपाल के सभी अस्त्रों का मुरारि ने बलवान्‌ प्रतिधात किया। अस्त्रों से उन्हें 
अजेय समझकर शिशुपाल श्रीकृष्ण को अपने बाग्बाणों से व्यथित करने लगा | तव 
अन्त में श्रीकृष्ण ने, जिससे राहुशिरश्छेदन किया था, उसी कालाग्वि-ज्वाल- 
भास्वर अपने चक्र से गाली देते उस शिशुपाल का मूर्धच्छेद कर दिया । वहाँ उसी 
समय शिशुपाल के देह से दिव्य तेज निकला और लोगों के देखते हुए श्रीकृष्ण के 
शरीर में प्रविष्ट हो गया। 


इतिवृत्त का स्रोत तथा माघ की नूतन कल्पना 
का ओऔचित्य 


शिशुपालवध की कथा महाभारत में उल्लिखित है । किन्तु माघ ने इस काव्य 
में सारी घटना की योजना ही अपनी कल्पना की नींव पर्‌ निर्मित की है। प्रथम 
सर्ग में नारद के आगमन से बीसवें सर्ग की युद्ध से शिशुपालवध की कथा तक की 
सम्पूर्ण कल्पना माघ की अपनी है। महाभारत में तो “नारदादिमहपि तथा श्रीकृष्ण 
पहले से ही युधिष्ठिर-यज्ञ में उपस्थित रहते हैं और सभा में श्रीकृष्ण को प्रथमार्ष्य 
दिए जाने से शिशुपाल के अतिकरुद्ध हो पाण्डवों क्रो, भीष्म को तथा उन्हें दुर्वेचत 
कहने पर, उसके अपराधों की संख्या सौ से अधिक हो जाने पर, श्रीकृष्ण अपने 
सुदर्शन-चक्र का स्मरण करते हैं और उसके हाथ में आ जाते पर, वहीं शिशुपाल 
की गर्दन धड़ से अलग कर देते हैं। उसके शरीर से एक दिव्य तेज निकलता है 
और लोगों के देखते-देखते श्रीकृष्ण में लीन हो जाता है।” किन्तु माघ ने ता रदा- 
ग़मन, इन्द्र-सन्देश, उद्धवादिसन्त्र णा, इन्द्रप्रस्थ-गसन, रैवतकवर्णन, सेता-पड़ाव, 
पड़ऋतु-वर्णन, वन-विहा र, रति-कीड़ा, प्रभातवर्णन, सेनाप्रस्थान, यमुनोत्तरण तथा 
युद्धवर्णण सब कुछ अपनी नूतन कल्पना के आधार पर किया है। और ऐसी संगति 
के साथ कि सारी काल्पनिक घटना वास्तविक ऐतिहाप्िक ही प्रतीत होती है । 
कल्पना ऐतिहासिक तथ्य-सी बन गयी। केवल सभाक्षोभ का वृत्तान्त बहुत कुछ 
महाभारत जता है। वस्तुत: यह परिवर्तन ही इसकी महाकाव्यता है | महाभा रत 
के अनुसार इतिवृत्त रखने से तो अपेक्षित रस की काव्यानुरूप निष्पत्ति द्वी नहीं 
हो सकती धी। माघ ने रसभावविद्‌ कवि के लिए विश्ावादिकों की योजना कैसी 
एवं कितनी महत्त्वपूर्ण होती है, इसे भलीभाँति समझ रखा था। शिशुपाल-वध 
काव्य की सारी कथा-योजना ही रस-दृष्टि से महाकवि ने की है। उसके विभिन्‍न 
प्रसंग किसी-न-किसी रस या भाव से सम्बद्ध हैं । 

नारदागमन के समय देवादि-विधय रति से काव्य प्रारम्भ होता है। फिर 
तारद का समस्त इन्द्र-सन्देश-कथन तथा हिरण्यकशिपु-रावण-शिशुपाल के पराक्रमों 
एवं अत्याचारों का वर्णत प्रधान वीर-रस के आलम्बन एवं उद्दीपन का कार्य करते 
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हैं। और द्वितीय तर्ग की मन्त्रणा उसी बीर-रस के (विवेक संचारी भाव के रूप 
में है। इन्द्रप्स्थ-गमन के व्याज से नायक श्रीकृष्ण के वैभवरूप द्वारिका का वर्णन 
किया गया है। मार्ग में रैवतक का वर्णन अंगभूत अदूभूत रस का आलम्बन है। 
रसपरिवतेत एकश्रुति ((/070079) को दूर करने के लिए आवश्यक भी है और 
आगे आने वाले श्रृंगार रस के वर्णन के लिए वीर के क्रोध एवं उत्साह मनोवृत्ति 
में थोड़ा विस्मय-रूप परिवर्तन लाना आवश्यक भी है। पर्वत पर सेना का पड़ाव 
उसी वक्ष्यमाण श्यृंगार की भूमिका है। पडऋतुवर्णन, वन-विहार भी श्रृंगार के 
उद्दीपन रूप ही हैं--तदनन्तर शझाुंगा रसवेस्व रति-क्रीड़ा चलती है । वस्तुतः श्यृंगार 
का वर्णत औसत से ज्यादा हो गया है। किन्तु वह “विनेयानुन्मुखीकर्तु काव्य- 
शोभार्थमेववा” माना जाएगा । फिर प्रभात-वर्णन में शान्त तथा अद्भुत का प्रसंग 
आ जाता है, क्‍योंकि वीर रस पुनः प्रकट होने वाला है। उत्साह के साथ सेना 
रैबतक से इन्द्रप्रस्थ की ओर चल पड़ती है और यमुना पार करती है। पाण्डवों 
द्वारा कृष्ण की अग॒वानी सख्य अथवा वात्सल्य को व्यक्त करती है और अर्घ्य 
समपित करते तक पाण्डवों एवं भीष्म का वही देवादिविषयक रतिभाव वर्णित 
हुआ है। शिशुपाल के क्षोभदुव॑ंचन रोद्र रस को व्यक्त करते हैं, क्योंकि उनमें विवेक 
नहीं है। और इससे वीर-रस का उद्दीपन होता है। युद्ध का प्रसंग तथा शिशुपाल 
का वध उसी अंगी वीररस का चरस स्वरूप है, जिसका प्रथम सर्ग में सूत्रपात हुआ 
था। इस प्रकार अद्भुत, श्रृंगार, शानन्‍्त एवं रौद्र रसों का भी सांगोपांग वर्णन 
हुआ है--यद्यपि वे अंगरूप ही हैं। किन्तु उनके वर्णनप्रसंग से महाकाव्य के लक्षण 
का पेटा भर जाता है--क्योंकि महाकाव्य में संध्या-सूर्येन्दु-रजनी-प्रदोष-ध्वान्त- 
वासर आदि का वर्णन यथायोग करने का.निर्देश किया गया है। बिना इतनी 
नूतन कितु अत्यंत संगत प्रतीत होती हुई कल्पना के इसकी भहाकाव्यता तिष्पन्त 
ही न होती। भाव के विकास की यही विधा है। भारवि के पबतादिवणंनों में 
अर्जुन द्रष्टामात्र हैं--उनका मार्ग की अनेक घटनाओं से कोई संबंध नहीं, अतः वे 
वहाँ खाता-पुरी करने के लिए की गयी-सी प्रतीत होती हैं--कितु माघ में सभी 
घटताएँ श्रीकृष्ण नायक से संबंध रखती हुई घटती हैं। सभी वर्णनों के वे केन्द्र- 
बिदु हैं। अत: कोई असम्बद्ध भी नहीं लगतीं। इस योजना को संभवतः माघ ने 
कविकुलग्रुद्द कालिदास के रघुवंश से सीखी थी। वहाँ कोई प्रसंग असम्बद्ध नहीं 
होता है । 

: हाँ, यहाँ अंगी वीररस के काव्य में अंगभूत शंगाररस का कुछ अधिक वर्णन 
अवश्य हो गया है, किंतु पूरी सेना का श्वंगार कुछ विस्तार तो चाहेगा ही । उससे 
वीर का उत्साह फोका नहीं पड़ता । 


रसभाव-निष्पत्ति 


कवि की काव्य-शक्ति या प्रतिभा का सबसे बड़ा विलास रसभावाभिव्यक्ति 
है। काव्य-रचना का सबसे बड़ा अनुशासन है रस-परतंत्रता। जिसकी काव्य- 
योजना जितनी ही अधिक रमणीयता के साथ रस-वब्यंजना करती है, वह उतना ही 
बड़ा महाकवि माना जाता है। माघ की काव्य-सरस्वती रसनिष्यन्दन में पूर्ण सफल 
-हुई है। अतएवं उसकी अलोक-सामान्य विशिष्ट प्रतिभा के स्फुरण को प्रमाणित 
“करती है । 
आचार्यों ने महाकाध्य में श्रृंगार, वीर शान्त में किसी एक को ही अंगी तथा 
अन्य सभी रसों को अंगरूप में रखे जाने का निर्देश किया है --(ंगा र-वी रशान्ता- 
नामेकोंडगी रस इष्यते । अंग्रानि सर्वेषपि रसा:। सा० द०) । 


'वीररस 


शिशुपालवध में, जैसा कि उसके नाम से ही सूचित होता है, वीर अंगी अथवा 
'प्रधान रस है । मल्लिताथ ने भी अपनी सर्वकषा टीका के प्रारंभ में इस काव्य का 
प्रधान वीररस ही माना है--'वीरप्रधानोरस:'। और यह ऐसा वीररस है, 
जिसमें धमे की स्थापता के लिए वायक निर्मर्याद अधर्मी प्रतिनायक का वध करता 
'है। प्रत्यक्ष रूप से यहाँ कोई प्रधान नायिका नहीं आती । 
इस वीर अंगी रत का सूत्रपात्र प्रथमसर्ग से ही होता है। कवि ते नायक 
श्रीपति को 'शासितुं जगत्‌' वसुदेव के घर निवास करता हुआ बताया है। नारद ने 
"प्रकृति से पृथक, विकारों से परे पुरातन पुरुष को अपने ओजस्‌ से जग्रदद्रोहियों का 
विनाश करने के लिए श्रीकृष्ण-रूप में महीतल पर अवतीर्ण बताया है । और 
'मदोद्धत दुर्जनों से पीड़ित विश्व की रक्षा भी तो वे हो कर सकते हैं --भास्कर के 
'अतिरिक्‍त तमिस्रामलीमस अनन्त नभोमण्डल को भास्वर कौन कर ही सकता है ? 
इस प्रकार बीररस अथवा उत्साह स्थायीभाव का आश्रयभूत यह वायक अनादि 
परम्परा से 'परित्राणाय साधूनां विनाशायच दुष्कृताम' तथा 'धर्म-संस्थापनार्थाय' 
उत्साह एवं शक्ति-सम्पन्न प्रदशित किया गया है। फिर प्रतिनायक शिशुपाल भी 
“एक ही जन्म का पापी नहीं है--वह इसके पूर्व अपने हिरण्यकशिपु एवं रावण-रूपों 
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में बड़े-बड़े दारुण कुक्षत्यों के द्वारा जगत का उत्पीड़न कर चुका है, और उसके 
लिए विश्वम्भर को नरसिह एवं राम का अवतार धारण करना पड़ा था। यहाँ 
हिरण्यकशिपु एवं रावण के उत्पीड़न का वर्णत करना (शि०्वध १।४२-६८) 
वीररस का उद्दीपन माना जाएगा। वही पुराना पापी उतने पुराने दृढ़मूल 
संस्कारों को लिए अब शिशुपाल रूप में अवतरित हुआ है। यहां शिशुपाल को 
सहज असीमबलशाली बताकर उसे किसी भी देवता के प्रति क्षतज्ञ न होने की 
बात कही है तथा उच्छुछ खलता एवं मर्यादाहीवता के साथ उसका जगत्‌ को 
उत्पीड़ित करता श्रीकृष्ण के क्रोध को, जो उत्साह का अडग है, उद्दीप्त करने के 
लिए कहा गया है। इसका अनुभाव श्रीकृष्ण की भृकुटियों के वक्त होने के रूप में 
कवि ने प्रथम सर्गान्त में कहा है-- 


शत्रणामनिशण विनाशपिशुन: कऋुद्धस्य चैथं प्रति 
व्योम्नीव भ्रुकुटिच्छलेन वदने केतुश्चका रास्पदम्‌ ॥ 


पुनः, द्वितीय सर्ग में उद्धव एवं बलराम के साथ श्रीकृष्ण की मन्त्रणा उसी 
उत्साह स्थायीभाव के सहायक संचारी विवेक-भाव' के रूप में कही गयी है। यह 
सम्पूर्ण सर्ग उसी भाव को व्यक्त करता है। कवि की राजनीति-सम्बन्धी -व्युत्पत्ति 
तो केवल आनुषडि गक रूप से प्रमाणित मानी जाएगी। इस सर्गे की रचना का 
मुख्य प्रयोजन तो वही है। 

तृतीय सर्ग में अपने शस्त्रास्त्रों से लैस अचिस्त्यशक्ति एवं वैभव से सम्पन्न 
श्रीकृष्ण का अपनी चतुरडिगती सेना के साथ द्वारका से इन्द्रप्रस्थ को ओर 
सोत्साह एवं ससडः कल्प प्रस्थान उसी 'उत्साह' भाव से सम्बद्ध चेष्टा या अनुभाव 
कहा जायगा। द्वारका का वैभव भी श्रीकृष्ण की सम्पन्नता का ही सूचक है। 

चतुर्थ से एकादश सर्गों तक प्रसडःगान्‍तर उपस्थित होता है। जो अंगभूत 
रसों एवं भाषों का क्षेत्र कहा जाएगा। पुनः द्वादश सर्ग में सेना रेवतक पर्वेत पर 
विश्वाम करके आगे प्रस्थात करती है। सेनाडमगों की विविध चेष्टाएं अनुभावरूप 
में गृहीत होंगी। किन्तु इतनी बड़ी सेना की भीड़ के चलने पर भी मार्ग के ग्राम 
आदि में जन-जीवन कहीं उद्विग्न नहीं होते पाता। सागर भी कल्पान्त में बेग से 
चलता हुआ मर्यादा तोड़ देता है, किन्तु श्रीकृष्ण का सैन्य-सागर ग्रामों से जाता 
हुआ भी कहीं निर्मर्याद अथवा अव्यवस्थाकारण न हुआ। (शि० वि० १२३६) | 
यह्‌ सब “विवेक' का ही व्यंजक माना जाएगा | 

फिर पढुंहवें से बीसवें सर्ग तक वीररस की धारा चलती है । 

शिशुपाल का सन्ा-भवन से ससंध्रम बाहुर जाता तथा उसके शिविर में 
रणसंताहप्रवर्तेक शडः खध्वनि का बजना एवं सैनिकों का युद्ध के लिए तैयार होता, 
अपनी दयिताओं से बिदा लेना आदि सब उसी युद्धोत्साह का उद्दीपत विभाव तथा * 
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अनुभाव माना जाएगा। हाँ, इस उत्साह का आश्रय शिशुपाल होगा, श्रीकृष्ण 
नहीं | यहां एक बात और स्पष्ट कर देनी है कि यह सारा संघर्ष श्रीकष्ण एवं 
शिशुपाल के ही बीच होता है। पाण्डव इसमें भाग नहीं लेते | पाण्डव व्यवहार- 
कुप्नाल हैं। उतके लिए श्रीकृष्ण तथा शिशुपाल दोनों सम्बन्धी थे। उन्होंने दोनों 
को निमन्त्रित किया था | शिशुपाल से अतिशय कुद्ध होकर भी वे उप्त मौसेरे भाई 
को समझाकर ही शान्त करना चाहते थे-- 


'मृहमागताय कृपया च॑ कथमपि निसर्गदक्षिणा:। 
क्षान्तिमहितमनसों जननीस्वसु रात्मजायचुकुपुर्न पाण्डवा: ॥।' 
(शि०ग्व० १४॥६७) 


अतएव श्रीकृष्ण के साथ होने वाले शिशुपाल से युद्ध में पाण्डव प्रायः तटस्थ ही 
रहे । अन्यथा यही महाभारत युद्ध बन जाता । 
शिविरों से युद्ध के लिए प्रस्थान करते समय सँनिकों की प्रेयसियों के भाव- 
विकारों का भावुक चित्रण हुआ है--प्रिय का मडः गल चाहने वाली सुंदरी मे 
अश्रुजल नहीं गिराये, किन्तु शिधिलबाहु से गिरे कह कण को न जान पायी । अशुभ 
होके ही रहा-- 
त मुमोच लोचन-जलानिदय्रितजयमंगलेषिणी । 
यातमवनिमवसन्‍्नभूजास्तगलद्विवेदवलयं विलासिनी ॥ 

(शि०्व० १५।८५५) 
यहां रति-भाव युद्धोत्साह का संचारी माना जाएगा। इसी प्रकार प्रिय के चलने 
पर सुन्दरी के बहुत रोकने पर भी आंसू टपक ही पड़ते हैं। सहज स्तेह युक्त भोले 
मन के लिए यह उचित ही है, वहाँ दुराव-छिपाव सम्भव ही वहीं--- 

प्रियमाणमप्यगलदश्रुचलतिदयितेनतश्रुव : । 
स्नेहमक्तकरसंदप्यतामिदमेवयुक्तमतिमुस्धचेतसा मू ।। (शि०्व० १५॥८९) 
यहां भी रति-भाव उत्साह का संचारी माना जायगा। 
किन्तु ऐसी भी वीरांगना रही जो वीरपति के प्रस्थान के समय परिजनों 
के आँसू बहाते समय भी धीर बनी रही, क्‍योंकि वह तो परलोक में पति के साथ 
जाने को तैयार थी--- 
समरोन्मुखेनृपगणे5पि तदनुम रणोद्यतैकधी: । 
दीनपरिजनक्ृताश्रुजलोनभटी जन : स्थिरमनाविचवलमे ॥ 

(शि०व० १५६३) 

यहाँ उत्साह का अंग धैर्य (धृति) संचारीभाव माना जायेगा । 
उधर दूत द्वारा शिशुपाल के भेजे गए कटुवचन को सुनकर भी धीरोदात्त 
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'परमविवेकी श्रीकृष्ण का मन तनिक भी विकृत न हुआ। वर्षा में कलुषित नदियों 
की जलराशि से मिल कर भी सागर का जल विकृति को नहीं प्राप्त करता । 


'समाकुले सदस्ति तथापि विक्रियां मनो&गमन्‍्नमुरभिदः परोदिते: । 
धनाम्बुभिवबंहुलितनिम्नगाजलैजजल नहि ब्रजतिविकारमम्बुधे: | 
(शिव्व० १७।१८) 
और, यदु-सेता थुद्ध के लिए सन्‍्तद्ध होने लगती है। सेना प्रस्थान करती है। यह 
सब अनुभाव कहा जाएगा । 

“जैसे-जैसे श्रीकृष्णझपी वर के आगे चलते वाली नगाड़ें की ध्वनि समीप 
पहुँच रही थी वैप्ते-वैसे शत्रुसेना विवाह-वध्‌ की भांति हृदय से हर्षाकुल हो रही 
धी-- 

(यथा यथा पटहरव: समीपतामुपागमत्सहरिवराभ्रत:सर: । 
तथा तथा हृषितवपुर्मदाकुला द्विषांचमू रजतिजनीवचेतसा ॥।' 
(शि०्व० १७।४३) 
यह हष॑ भी उसी युद्धोत्साह का संचारी है। 

अट्टा रहवें सर्ग से युद्ध प्रारम्भ हो जाता है और बीसवें सगे तक चलता है। 

युद्ध के उत्साह से चतुरंगिनी सेना के पैदल, घोड़े हाथी तथा रथ चारों अंग शत्रुबल 


के पैदल, घोड़े, हाथी तथा रथ से ऐसे चिपके जैप्ते प्रिया अपने अंगों द्वारा सातुराग 
प्रिय के अंगों से चिपकती है : 
पत्ति: पत्ति वाहमेयायवाजी ताग॑ नाग: स्थन्दनस्थो रथस्थम्‌ । 
इत्यंसेतावललभस्येव रागादंगेतांग॑. प्रत्यतीकस्य भेजे ॥ 
(शि०्व० १८।२) 
युद्ध का विविधि वर्णत बहुत कुछ रामायण, महाभारत तथा पुराणों की 
'परम्पराओं के अनुसार है और कहीं-कहीं कवि ने कालिदास-भारवि की कल्पनाओं 
का अनुसरण किया है) इस प्रसंग में भी शगार-सम्बन्धी बातें काव्यशोभार्थ 
ही कही जाएंगी--“काव्यशोभाथमेव वा।” जैसे--किसी निर्भीक वीर को 


हाथी ने सूंड़ से लपेटकर जो ऊपर आकाए में फेंका तो वहाँ उसी के लिए आकाश 
में बैठी स्वर्ग-स्त्रियों को ही मानो भेंट कर दिया-- 


'हस्तेनाग्रंवी तभी ति गृहीत्वाकंचिद्‌् व्याल:क्षिप्तवानू ध्वे मुच्चै : । 
आसीतानांव्योस्तितस्थैवहेतो: स्वर्गस्त्रीणामर्पयामासनूनम्‌ ॥।' 
(शि०्व० १०।४८) 


युद्ध में वीरगति पाए किसी शूर को आलिगरित कर कोई देवांगना शीघ्र ही 
उसे लेकर सुप्रेरु पर्वत के किसी लताकुंज में जाती है (जब तक कि उसके वियोग 
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को सहने में असमर्थ उसकी पत्नी अग्नि में सती होकर नहीं आ जाती ।) 
'वृत्तं युद्धेश्रमाश्लिष्यकाचिद्रन्तुंतूर्ण मेरुकूंज॑ जगाम । 
त्यक्त्वानाग्नौदेहमेतिस्मयावत्‌पत्नीसद्यस्तद्वियोगासमर्था ॥' 
(शि०ग्ब० १८5।६०)- 
नसीवें सर्ग में महाकवि ने युद्ध के विकट व्यूहों तथा भीषण अन्धराधंध को 
परम्परा के अनुसार चित्रालंकारों द्वारा वणित करना अधिक उचित समझा है। 
किन्तु वहां भी स्थान-स्थान पर उच्चकोटि के ध्वनि काव्य का दर्शन हो जाता 
है--ज से, उपमालंकार से वस्तु ब्यंग्य का प्रसिद्ध उदाहरण-- 
“आपतन्तमम्‌दूरा दूरीक्तपराक्रम: । वलोडबलोकयामासमातंगमिवकेसरी ॥ 
(शि०्व० १६२). 


यहीं का है। शास्त्र-व्युत्पत्ति से विभूषित कवि की नवनवोन्मेषशालिती प्रतिभा 
का कहीं-कहीं मनोरम दर्शन इस रणस्थली में भी होता है ज॑से---/रण में सुहृदु, 
स्वामी, पितृव्य, भ्रातृ, मातुल (अर्थतः) निपातित हैं। विद्वानों को वह्‌ समरांगण 
ऐसा लग रहा था मानो पाणितीयशाघ्त्त्र का प्रांगण हो जहाँ ये शब्द निपातित ही 
सिद्ध होते हैं-- 

“निपातितसुहत्स्वा मिपितृव्य भ्रातृ मातुल म्‌ । 

पाणिनीयमिवालो किधी रैस्तत्सम राजि रम्‌ ॥। 

(शि०्व० १९॥७५). 

“जत्रुगण भय के कारण एक ही हरि को द्विधा, त्रिधा तथा चतुर्धा देखते हुए स्वयं" 
पंचत्व को प्राप्त कर रहे थे ।” 


दिधा त्रिधा चतुर्धा च तमेकमपिशत्रव:। 
पश्यन्त:स्पर्ध या सद्य: स्वयं पंचत्वमाययु: ॥ १९६॥११४५ 


बीसवें सर्ग में श्रीकृष्ण का शिशुपाल से साक्षात्‌ युद्ध होता है “युद्ध में श्रीकृष्ण 
के विक्रमों को त सहता हुआ, ललाट पर तीन रेखाएँ धारण करता हुआ, वक्र. 
भौंहें किए हुए निर्भय हो शिशुपाल ने मुरारि को ललकारा--- 


'मुखमुल्लसितत्रिरेख मुच्चेभिदुर प्रुयुगभीषणंदघान: । 
समिताविति विक्रमानमृष्यन्‌ गतभी राह्म तचेदिराण्मु रारिमू ।।' 
(शि०ग्व० २०१), 


यहां अनुभावों तथा विभावों द्वारा शिशुपाल के युद्धोत्साह की व्यंजना की गई है। 
श्रीकृष्ण का रथ अपने भारी पहियों से लाशों को मसलता तथा उनसे” 
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निकलने वाले केसराभिताम्र शोणित से लथपथ पहियों के साथ शिशुपाल की 
ओर बढ़ा-- 
अभिचैद्यमगाद्रथो5पि शौरेरवर्निजागुडकुंकुमाभिताम्रै: । 
गुरने सिनिपीडतावदी ्॑व्यसुदेहलु तशो णितै विलिम्पन्‌ ॥।' 
(शि०्ब० २०॥३) 


यहाँ वीभत्स की जुप॒प्सा उत्साहभाव का अंग बन रही है। 
रुक्मिणी के कुचकेसर से चिह्नित श्रीकृष्ण के वक्षःस्थल को निहार कर 
शिशुपाल चिर ध्षुष्त रोष से सहसा भड़क उठा-- 
अभिवीक्ष्यविदर्भराजपुत्रीकृचकाश्मी रजचिह्नमच्युतो र: । 
चिरसेवितथापिचेदिराज: सहसावाप रुषा तदवयोगम्‌ ॥।' 
(शि०्ब० २०।६) 
यहाँ उचित आलम्बन तथा उद्दीपन से क्रोध भाव व्यक्त होता है । 
अन्त में शिशुपाल ने जब श्रीकृण्ण को परम शुद्ध सीधे लौहबाणों से अजय्य 
समझ लिया तो वह मर्मवेधी अत्यन्त अशुद्ध कुंटिल वागबाणों से उन्हें वेधने लगा।' 


'शुद्धिगते रपिपरामृजुभिविदित्वाबाणरजय्यमविधट्टितमर्म भिस्तम्‌ । 
मर्मातिगरनृजुभिनितरामणुद्धर्वाक्सायक रथतुतोदतदाविपक्ष: ।।' 
(शि० व० २०।७७) 


इस उद्दीपन से श्रीकृष्ण का क्रोध भड़कता है, और वे तुरन्त अपने दुद्धर्ष 
कालाग्निज्वालाप्रदीप्त चक्र से गाली देते हुए उसके शरीर को कबन्धावशेष कर 
देते हैं: 

'तेनाक्रोशत एवतस्थप्ुरजित्तत्काललोलानल- 

ज्वालापल्लवितेनमूध॑बिकलंचक्रेण चत्रे बपु: | 

(शि०्व० २०।७८) 

इस प्रकार शन्रुवध कर श्रीकृष्ण का युद्धोत्साह पूर्णता को प्राप्त करता है। और 
शिशुपाल के शरीर से निकल कर दिव्य तेज जब थीकृष्ण के शरीर में प्रवेश 


करता है तब तो उस विजय तथा विजयी दोनों का स्वकूप ही दिव्य अतिलौकिक 
हो जाता है। 


श्र गाररस 
शिशुपालवध के अंगरसों में सबसे अधिक विस्तार श्रृंगार रस का हुआ है। 
वैभवविलास के जीवन से माघ पूर्ण परिचित थे । साथ ही मानव-भावों की प्रक्रिया 
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का भी उन्होंने अपने प्रतिभा-बल से सृक्ष्मतम निरीक्षण किया था। शि०व० के 
पष्ठ, सप्तम, अष्टम तथा दशम चार सर्गो में श्रृंगार की चकाचौोंध देखते को 
मिलती है। वैसे सम्पूर्ण षष्ठ सर्ग में पड़ऋतु-वर्णन उसी श्ूंगार का उद्दीपन रूप 
है । ऋतु-जनित-प्रेरणा से प्रिय-प्रेयसी सरभस रमण में प्रवृत्त होते हैं। 

नायक-तायिका की चाटु करता हुआ कहता है--तुम्हारे सुमंधित निःश्वास- 
मारुत तथा सुधामधुर अधर के प्रति मेरी तरह पिपासू भ्रमर के लिए सुमनों का 
न गन्ध, न रस तृप्ति दे रहा है, (अतः वह तुम्हारे मुख की ओर आ रहा है)' 
(शि०्व० ६।१२) प्रिय के ऐसा कहने पर सुन्दरी अंगना अपने बाहुओं को उठाने 
से उच्चतर-स्तनों तथा त्रिवलो-संबलित उदर-श्री से सुशोभित मानों भ्रमरभय 
के कारण प्रिय से लिपट जाती है--- 


'इत्तिगवन्तमनन्त रमंगनाभु जयुगोस्तमनोच्चत रस्त नी । 
प्रणयिनं रभसादुदरश्रियालिभयालिभयादिवसस्वजे ॥! (शि०्व० ६।१३) 


बसनन्‍्त ऋतु का उद्दीपन तो इतना अधिक हो जाता है कि जो मानिनी यदु- 
सुन्दरियां श्रिय के मनुहारों की गिनती ही न थीं वे अब मदनव्यथा से विह्चल 
होकर स्वयं प्रिय को मताने लगती हैं-- ः 
“अजगणन्‌ गणश्ञःप्रियमग्रत:प्रणतम5्प्यभिमानितयानया: । 


सतिमधावभवन्‌मदनव्यथाविधुरिताधुरिता:कुकुरस्त्रियः ॥।' 
(शि०्व० ६१५) 
'वर्षा की गजश्यामनवाम्बुदघटा को आकाश में उमड़ती देखकर किस सुन्दरी 
ने प्रिय की कामना से अभिसार न किया ?-- ह 
गज-कदम्बकमेचकमुच्चकैर्न भसिवीक्षयनवा म्बु दमस्बरे । 
अभिससा रतवल्लभमंगनानचकमेचकमेकरसं रह: ॥ (शि०्व०६) 
इसी प्रकार हेमन्त एवं शिशिर की शीत प्रिय दम्पती को बलात्‌ संयुक्त 
कराती है (शिग्व०६। ५७,६५) | 
ड्कतु-कुसुम सम्पन्न वन की शोभा का आनन्द लेने यदुगण सपत्नीक जाते 
हैं, क्योंकि अन्यथा वे मन्मथ के पांच कुसुमबाणों को अकेले-अकेले सहने में तो 
असमर्थ थे। (शि० व० ७।२) 
बन-विहार के लिए सुन्दरियों ते डप भरे और उतके सहज-मनोहर रूप में 
विल्ञास-वैभव भर गया--आलम्बन-उद्दीपन दोनों एकाश्य हो गए। (शि० व० 
9।३) 
दूती द्वारा कुपित नायिका का अनुकूल किया जाना (शि० व० ७७-११), 
सखी के अनुरोध से दयिता को जोहते हुए प्रिय का धीरे-धीरे मानो भूमि नापते हुए 
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वन विहार को जाना (शि० व० ७।१२,१३) प्रियपाए्व॑ में चलती हुई सुन्दरी के' 
स्तन का कन्दुक की भांति बार-बार प्रिय के अंग संस्पर्ण से पुलकित होना 
(शि० ब० ७।१५) किसी सुन्दरी का प्रिय के कन्धे पर दाहिना बाहु रखकर प्रिय 
द्वारा बामबाहु से आलिंगन होने से पुलकित पीसपरयोधर के साथ सबिलास 
जाता (शि० व० ७।१७), किसी का भ्रिय के पीछे कन्धे पर दोनों हाथों को रखकर 
अपने कठिन उन्नत उरोजों के अग्नभाग से प्रिय को धक्का देते हुए जाता (७।१६) 
आदि रत्तिविलास के ही विविध पहलू चित्ित हैं। 

पुष्पावचय करती सुन्दरी का उत्तरीय खिसक जाता है। उसके उरोज तथा 
त्िवली-विभूषित गम्भी रताभि अनावृत हो जाती हैं। वह प्रिय को नही देखती- 
सी बड़ी देर तक इसी मुद्रा में हाथ उठाये पुष्पावचय करती रहती है। फिर सखी" 
द्वारा सूचित करने पर कि प्रिय तो सामने ही है, वह भय-परितोष के साथ सचकित 
सस्मित-मुख पद्मश्री हो नतमुखी जो प्रिय से छिपने की अधीरता-भरी लण्जा' 
का प्रदर्शन करती है उससे प्रिय के हृदय को और भी अपनी बोर आक्ृष्ट कर 
लेती है--लज्जा स्त्रियों को स्पष्टतः आभूषित करती है--- 


'अवनतवदनेन्दुरिच्छतीवव्यवधिमधी रतयायदस्थितास्मे । 
अहरत सुतरामतोउस्यचेत: स्फुटमभिभूषयतिस्त्रियस्त्रपैव ॥| 
(शि० ब० ७॥३५)' 
सखी द्वारा आते हुए भ्रमर को संकेतित करने पर कोई सुन्दरी 'भ्रमरभय से आंखें 
बन्द किए प्रिय की गोद में ही पहुंच जाती है--भी रुता सुन्दरियों का गुण ही माना 
गया है--- 
“'इतिबदति सखीजनेनिमीलद्द्विगुणितसान्द्रतराक्षिपक्ममाला। 
अपतदलिभयेन भर्तु रड्ड, भवतिहि विक्लवतागुणो5डः गतानाम्‌ ॥' 
मुग्धा नवोढ़ा वधू के मुखकमल्न को प्रिय ने ऊपर उठाकर बलात्‌ चुम्बन ले लिया ॥ 
विदग्धसखी बगल में ही नव किसलय तोड़ने में लगी जानकर भी अनदेखी कर: 
कर रही थी--- 
'नुखकमलमुस्नमयूययुना यदभिनवोढ्वधूब॑लादचुम्बि | 
तदपि न किलबालपल्लवबाग्रग्रहपर॒याविविदेविदरधसख्या ॥। 
(शि० च० ७।४६९): 
यहां “न किल' द्वारा विदग्धसखी की चेष्टा भी अद्भुत रमणीय व्यक्त होती है। 
कोई प्रौढ़ा हर्षोत्सुक्यवतती सुन्दरी सखियों के समक्ष ही अपने चापल्य की 
बिना परवाह किए लता केसे अपने प्रिय पेड़ से लिपटती है इसका भोलेपन से 
अभिनय दिखाती हुई प्रिय से लिपट गयी--- 
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'विलप्तितमनुकुबंतीपु रस्ताद्ध रणिरुहा धिरुहो वधू लता या: । 
रमणमृजुतयापुर: सखीनामकलितचापलदोप मालिलिग ॥।' 
(शि० व० ७।४६) 
कोई सुन्दरी सामने खड़े प्रिय के ऊपर लटकते फूल के गच्छे को पकड़ने के लिए 


एक हाथ उठाकर दूसरे से प्रिय के कन्धे का सहारा लेकर अपने पीन पयोधरों झे 
प्रिय के वक्ष:स्थल को पूरा ढक देती है-- 


सललितमवलम्ब्यपाणिनांसेसहच रसुच्छितगुच्छवाञ्छयाउन्या । 
सकलकलभकुम्भविष्रमाभ्या मु रत रसादवतस्तरेस्तना या म्‌ ।।/ 
(शि० ब० ७।४७ ) 


कोई पीनपयोधरा मुग्धा युवती ऊपर लटकते फूलों को चाहती है। प्रिय कहता है 
कि तुम स्वयं तोड़ लो और परिरम्भलोलुप वह प्रेयसी को अपनी दोनों बाहुओं 
में कत्त कर ऊपर उठाता है-- 


'उपरिजतरुजानि याचमानांकुशलतयापरि रम्भ लोलुपोध्य्य: । 
प्रधितपृथुपयोधरा गृहाणस्वयमितिमुस्धवधूमुदासदो स्पमि ॥' 
(शि०्व० ७।४६) 
और “कोई नायक सुन्दरी को आगे-भागे फूलों का लोभ देता हुआ “इससे अच्छा 
यह कहता हुआ एकांत में खींच ले जाता है--मदत प्रेमियों से कितनी जल्द- 
बाजी करवाता है -- 
“इदमिदमितिभूरुहां प्रसून॑र्मुहुरतिलोभयतापुर:पुरीन्‍्या । 
अनु रहसमतायि नायकरेनत्वरयति रन्तुमहोजनंमनोभू: ॥४ 
(शि०्व० ७५०) 


कोई अतिप्रगल्भा नायिका विजन पाकर प्रिय को बलातू पकड़ती है किन्तु 
पास में अपनी सपत्नी को देखकर 'कहीं मुझे सस्ती व समझ्न ले' इस भय से अप- 
सरण करना चाहती है, और तब प्रिय ही उसे पकड़ लेता है, इस प्रकार उसका 
गौरव बना रह जाता है-- 


'विजनमित्ति बलावमुंगहीत्वाक्षणमथवी क्ष्यविपक्षमन्तिकेप्त्या । 
अभिपतितुमनालघुत्वभीते. रभवदमुंचतिवललभे5तिगुर्वी ॥' 
(शि० व० ७४५१) 
इस प्रकार अनेक प्रकार की रत्तिक्रीड़ाएँ विविधकोटि को नायिकाओं हारा 
प्रदर्शित की गई हैं। और अन्त में वनविह्रजत्य श्रम से सुन्दरियां श्लथांगी ही 
जाती हैं। उनके वित्रिध श्रमानुभाव दिखाई पड़ते हैं--कोई तत्वंगी सुन्दरी प्रिय 
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की ओर अपने उन्नत उरोजों को और ऊपर उठाती हुई अपनी बाहुलताओं को 
परस्पर लपेटती हुई अंग तोड़तो हुई अपने मनोभिलषित आलिगरनाभिलाष को 
व्यक्त कर रही है-- 
अभिमतमभितः कतांगभंगा कुचयुगमुन्ततिवित्तमुल्तमय्य । 
तनुरभिलषितं क्लमच्छलेन व्यवृणुतवेल्लितबाहुवल्‍ल री का ।।' 
(शि० व० ७७७२) 


रति-श्रम-जन्य स्वेद से सभी सुन्दरियां क्लित्त हो रही थीं, और प्रिय जब पसीना 
पोंछने के लिए प्रयत्न करते थे तो उत्कता शरीर और अधिक खिन्न हो रहा था 
अतः उन्हें अपने वतविहार-शिथिल शरीर को जलाभिषिक्त करने की इच्छा 
हुई ०5 

'प्रियकरपरिमार्गदिंगनानांयदा भूत्‌ 

पुनरधिकतरैव स्वेदतोयोदयश्री: । 

अथवपुरभिषेक्तुंतास्तदाम्भो भिरीषु 

वेनंविहरणखेदम्लानमम्लानशोभा: ॥।' (शि० व० ७७५) 


इस प्रकार बड़ी कुशलता के साथ माघ ने इस सर्गान्त्य श्लोक में अग्रिम सर्ग की 
वक्ष्यममाण जल-क्रीड़ा का भी संकेत कर दिया है। और इसी प्रकार प्रत्येक सर्ग के 
अन्त में उन्होंने भावी सर्ग की कथा का संकेत किया है। अस्तु। 

जल-विहार भी वनविहार के समान ही संयोग-श्रृंगार का रूप माना 
जायगा | जलक़ीड़ा के सारे संभार या उद्दीपन उपस्थित थे--जैसे जलकीड़ा- 
यन्त्र, तप्त-स्वर्ण श्ृंप, सुगन्धित चन्दनकुंकुमादिद्रव्य, पीन पयोधरों पर आंचल 
रूप कुसुम्भी उत्तरीय, अंगूरी आसव तथा प्रियतम का साहचर्य-- 


“गा णिद्रतकनक़ोज्ज्वलानिगन्धा: 
कौसुम्भ पृथुकुचकुम्भसंगिवास: । 
माहीक प्रियतमसनिधानमास 
न्‍्तारीणामिति जलकेलिसाधनानि ॥।' (शि० व० 5३०) 


जजक़ीड़ा के कुछ मनोरम दृश्य संयोग झाुंगार की मंजुल मंजूषा-सदृश हैं, जैसे- 
कोई नवोढ़ा प्रिय के साथ लाजवश सरोवर में अवशाहन से हिचकती है । तब तक 
सखियां किनारे से उस्ते जल में झोंक देती हैं, और वह भयचकित-नयना जल में 
प्रिय से लिपट जाती है। आपत्काले मर्यादानास्ति-- 


'नेच्छन्ती समममुनासरोवगाढदुं रोधस्त: प्रतिजलमीरिता: सखी भि: । 
आश्लिक्षद्भयचकितेक्षणं नवोढा वोढारं विपदिनदूषिताइतिभूमि: ।॥।/ 
(शि०व० ९॥३०) 
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नायक कन्धे तक जल में खड़ा है। मुग्धा नायिका, यह समझकर कि उसके 
भी कन्धे तक ही जल होगा, निर्भय हो उधर बढ़ती है। प्रिय उत्ते 'डूब जायगी' 
अतः लिपटा लेता है-- 


'तिष्ठन्तं पयसि पुमांसमंप्तमात्रे तहृष्नं तदवयतीकिलात्मनो5पि । 
अभ्येतूं सुतनु रभीरियेपमौग्ध्यदाश्लेपि द्रतममुता निमज्जतीति ॥॥' 


कोई मदतपरवशचित्ता सुन्दरी सखी को भिगोने के व्याज से प्रिय युवक की ओर 
स्तेह-भरी नज़र से देखती हुई, मानों मूर्तिमात्‌ प्रणरसरूप जल से पूर्ण स्तेहां- 
जलि करती है--- 


'स्निद्यन्ती दृशमपरानिधायतु्णमूर्तेनप्रणयरसेनवारिणेव । 
कंदर्पप्रवणमना: सखी सिसिक्षालक्ष्येण प्रतियुवमंजलिचकार ॥' 
(शि० बए ८३ ) 


शृंगार में ईष्या का उदय कहीं न कहीं अवश्य होना चाहिए, जैसे मधुर 
भोजन में चर्परी चटनी का। प्रिय ने प्रेम से प्रिया के उरःस्थल पर जल का छींटा 
मारा। सुन्दरी के कठिन कुचों पर पककर मानो उसके संताप को लेकर उछली 
जलवूँदों ते समीपस्थ उसकी सौत को जला दिया-- 


'प्रेम्णो र:प्रणयिनिर्सिचतिप्रियाया: 
सन्तापं नवजलविप्रुषों गृहीत्वा । 
उद्धृता: कठिनकुचस्थलाप्ििघाता- 
दासन्नांभूशमपरांगनामधाक्षू: ॥।' (शि० व० 5८।४० ) 


जल-विद्वा र तो संयोग-श्ृंगार का एक पहलू है। “स्नान से निर्मल शरीर, अधरों 
'पर ताम्बूल की रक्तिमा, हल्का महीन परिधात और एकान्त” विलासिनियों 
को, यदि मदनभाव है, तो यही नेपथ्य (साजश्वृंगार) बन जाता है--- 


'स्वच्छाम्भ: स्तपनविधौतमंगमोष्ठस्ताम्बूलद्युति विशदोविलासिनीनाम्‌ 
वासश्चप्रतनुविविक्तमस्त्वितीयानाकल्पोय दिकुतुमिषुणा न शून्य: ॥/ 
(शि०्व० ८७०) 


और उधर भाव-भरे यादव युवकों को भी स्नानाइलंकृतदेह देखकर भगवान्‌ सू्य- 
देव ने भी पश्चिमपयोधि की लहरों में अवगाहन करता चाहा । और सुर्यास्तमय 
हो गया। अन्धकार छाने लगा । और चन्द्रोदय होने लगा। रतिकीड़ा के लिए 
अधीर सुन्दरियों ने दूतियां भेजनी प्रारम्भ कर दीं। कोई दूती से कहती है---दृति, 
उनसे जाकर ऐसी कुशलता से बात करना कि मेरी जिसमें लघुता भी त मात्ती 
जाय, और वे मेरे ऊपर कृपा भी करें---! 
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न च मेइब्रगचछति यथा लघुतां करुणां यथा चकुरुते स मयि । 
निपु्णं तथनपमुपगम्पवदेरभिदृति काचिदितिसंदिदिशे ॥* 
(शि०्व० ६५६) 
यह कलहान्तरिता नायिका है। 
कोई कलहास्तरिता सुन्दरी तो दूत्ती को भेजते समय दूती से पूछने पर भी 
लाजवश कुछ सन्देश ही नहीं कह पा रही है, केवल अनंगशरों से कृशित अपने. 
शरीर को ही रह-रहकर देखती है--- 


'नुसंदिशेतिसुदुशोदितयात्रपपयानकिचन किलाभिदधे। 
निजमैक्षिमन्दमतिशं निशिते: ऋशितंशरी रमश री रश रे: ॥* 
(शि०्व० ६६१) 
और उन' अत्यन्त विदग्ध प्रगल्भवाक दूतियों से प्राप्त प्रेम-सन्देश पर प्रियजन पूर्ण 
श्रद्धा कर लेते हैं--- 


उदितं प्रियांप्रतिसहा द॑मितिश्रदधीयत प्रियतमेन वच: 


औरपरिणामत: पुनः संयोग का दौर चल पड़ता है। प्रिय के आने पर 
त्वरा में आसन से खड़ी होते समय सुन्दरी के सुबवर्णशिला-सदुश विशाल जघन- 
स्थल से वसन स्वलित हो जाता है। सुन्दरी नीवी हाथ से पकड़े उसे पुन; ढक- 
लेती है। 


“कररुद्धनी विदयितोपगतौगलितंत्व राविरहितासनया । 
क्षणदृष्टहाटकशिलासदृशस्फुरदूरुभित्ति वसन॑ ववसे ॥ (शि० ब० ६७५) 


प्रिय ने पीछे से आकर सुन्दरो की आँखें बन्द कर लीं और पूछा--बोलो, कौक . 
है? सुन्दरी मूँह से तो कुछ नहीं बोलती केवल (प्रिय-स्पर्श एवं वचन-श्रवण से) 
रोमांचों से प्रिय को बता देती है--- 

“पिदधानमन्वगुपगम्यदृशौनुवततेजनाय वद कोष्यमिति। 
अभिधातुमध्यवससौ न गिरा पुलके: प्रियं नववधूर्य गदत्‌ ।)' 
(शि०ब० ६॥७६९) 
इस प्रकार चन्द्ररश्मियों ने सुन्दरियों का मान भंग कर उन्हें प्रिय-मिलन के 
लिए अधीर किए ही था कि लज्जाविध्त को दूर करते में कुशल मन्मथश्री विलासों? 
को विजृम्भित करते वाली मदिरा रविक्रीड़ा का आचार्यत्व करने लगी-- 


आचाय॑त्वं रतिषु विलसन्मन्मथश्री विलासा 
हीपत्यूहप्रशमकुशला : शीधवश्चक्रुरासाम्‌ ॥' (शि०्च० ६&।८७) 


और मधुपान के साथ दशमसर्ग का प्रारम्भ हो जाता है। मैरेय ने सुन्दरियों से सका 
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त्तरह के खेल खिलवाए | हँसी में विनास, वचनों में चनु राई, आँखों में विशिष्ड 
विकार मुग्धाओं को भी आ गया तो प्रौढ़ाओं का तो कहना ही क्या ? 


'हावहारि हप्तितं बचनातांकौशलं दुशिविकार विशेषा: । 
चक्रिरे भुशमृजोरपिवध्वा: कामिनेवतरुणेन मदेन ॥* 
(शि०ण्व० १०।१३) 


उन अंगनाओं के शरीर को सहज सौन्दर्य विभूषित किए था। सौन्दर्य भी 
यौवन से सज रहा था, यौवन को मदनश्री सुशोभित कर रही थी, मदनश्नी को 
सद, और मद को प्रिय-संगम अलंकृत कर रहा था-- 


'चारुतावपुरभूषयदासां तामनूननवयौवनयोंग: | 
त॑ं पुत्रमंकरकेतनलक्ष्मीस्तां मदोदयितसंगमभूप: ॥।' 
(शि०्व० १०।३३) 


सुरत-करीड़ा का बाह्य तया आशभ्यन्तर दोनों रूप अत्यन्त मनोरम तथा 
सुक्ष्मविवचित है। प्रेक्षण, चुम्बन, आलिगन आदि बाह्य सुरत है तथा 
परिरम्भणादि क्रियाभिनिवृत्ति आध्यन्तर है। माघ ने दोनों का स्वाभाविक वर्णन 
किया है । 

प्रिय के गाढालिगन से सुन्दरी का सारा शरीर स्वेदा्द हो जाता है इतना कि 
चस्त्र भीग जाते हैं-- 


'स्तेहनिर्भरमधत्तवधूनामार्दतांवपुरसंशयमन्त:। 
यूनिगाढपरिरम्भिणि वस्त्रक्तोपमम्बुववृषे मदतेन ॥ 
(शि०्व० १०४६) 


प्रिय के उत्तरीयापकर्षण करने पर लज्जावश सुन्द्री अपने कुच-मण्डल को 
प्रिय के ही वक्षस्थल से ढक लेती है--प्रिय से गाढलिपट जाती है-- 


“उत्तरीयविनयात्त्रपमाणा रुन्धती किल तदीक्षणमार्गम । 
आवरिष्टविकटेनबि बोदुरव॑क्ष सैव कुचमण्डलमतन्या | 
(शि०व० १०४१) 
प्रिय के भधरविम्बदशन के समय सुन्दरी के हाथ की चूड़ियाँ खनक उठती 
हैं --मानो उन्हें पीड़ा हो रही थी। (शि०व० १०५६) । कोई यूवक भावावेश में 
अधरपल्लव छोड़कर सुन्दरी की आँखों का ही चुम्बन ले रहा था : 
“ओष्ठपल्लवमपास्यमुहुर्त सु भ्रुवः स रसमक्षिचुचुम्बे ।' 
(शि०्व० १०४४) 
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आशभ्यन्तर सुरत के अनेक रहस्यमय पक्षों का चित्रण भाघ की सरस सहृदयता ने 
किया है-प्रिय का हाथ सुन्दरी का नीवी-वस्त्र हटाने में लगा है। सुन्दरी के 
दोनों हाथ उसे मना कर रहे हैं। मानों इन हाथों के कलह का निवारण करने के 
लिए सुन्दरी की चूड़ियाँ तथा काँची खतक रही हैं-- 
'अम्बरं विनयतः प्रियपाणेयोषितश्वकरयो: कलहस्य। 
वारणामिवविधातुमभीक्षणं कक्ष्यया च वलयेश्चशिशिज्जे ॥! 

(शि०्व० १०६२) 
सुरत के समय अंगनाओं के कुछ परस्पर विरोधी भाव देखे जाते हैं--““रतिराय 
उद्दाम रहता है, फिर भी वे उदासीनता ही दिखाती हैं; प्रिय को यथेष्ट करने के 
लिए अपने शरीर को समपित करके भी वक्रता ही विखातीं हैं, सु रत-सम्बन्धी 
मतोहारी प्रागल्श्य रखते हुए भी लज्जा का प्रदर्शन करती हैं ।'' 


'धैयउल्बणमनोभवभावावामता च वपुरपितवत्यः। 
ब्रीडितं ललितसौरतधाष्ट्यस्तेनिरेइभिरुचितेषु तरुण्य: ॥' 
(शि०्व० १०१८) 


इसी प्रकार प्रिय की वाउछा का विरोध न कर नीवी-विमोक्ष के समय प्रिय 
के हाथ का रोकना, मन्द मधुर हासमिश्रित तर्जना, तथा अधरपीड़न-स्तन- 
मर्दतादि में सुख मिलने पर भी शुष्क अथवा कृत्रिम रोता सुन्दरी करती ही है! : 


'पाणिरोधमविरोधितवाऊछ॑ भत्संनाश्मचधु रस्मितगर्भा: 
कामिन: सम कुरुते करभोरूहारि शुष्करुदितं च सुखेईपि ॥| (शि०्व० १०६९) 


साहित्यशास्त्र की भाषा में इसे कुट्टमित कहते हैं : 

(केशाधरादिग्रहणे मोदमानेडपि मानसे | दुःखितेव बहिः कृप्येद्यत्र कुट्ट मितं- 
हिततू ।) सुरतवेला में युवती के सीत्कार, मणित (मणितंरतिकूजितम्‌) । करुण- 
वचन, स्निग्ध आलाप, निर्षधवचन हास, तथा भूषणशिव्जन, काम-सूत्र के पद 
बन रहे थे : 

सीत्कृतानि मणितं करुणोक्ति: स्तिग्धमुक्तमलमर्थवचांसि । 
हासभूषणखाश्चरमण्या: कामसूच्रपदतामुपजसमुः ॥।/ 
(शि०्व० १०१७५) 


उस रति-वेला में प्रिय को जो-जो रुचता था सुन्दरियाँ वही-बही करती थीं + 
पुरुषों के अनुकूल आचरणकर तरुणियाँ उनके हृदय को वश में कर लेती हैं-- 
यद्यदेवएरुचे रुचिरेभ्य: सुभ्र्‌ वो रहसितत्तदकुवंन । 
आनुकूलितयाहिनराणामाक्षिपन्ति हृदयानितरुण्य: ॥ (शि०्ब० १०७६ ) 
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सुरत-विलास की सूक्ष्मताओं का उद्घाटन करने में माघ ने विशेष रुचि 
तथा तन्मयता दिखायी है । 

सुरतिक्रीड़ा में विशेषतः विपरीत-रति में मदनरस की अतिभृमि था 
वराकाष्ठा पर पहुँचने के बाद सुन्दरियों को पीन उरोज दुवबंह हो रहे हैं। 
श्रमजल से आदं ललाट पर लम्बे-काले केश इधर-उधर बिखरे-चिपके हुए हैं | अब 
वे थक गयी हैं-- 


प्राप्य मतन्मथरसादतिभूमि दुवंहस्तनभरा : सुरतस्य । 
शश्रमु:अ्रमजलाद्ंललाटश्लिप्टकेशमसितायतकेश्य : ॥!* 

(शि०्व० १०८०) 
और अब सुरत के अवसान के चित्र दर्शनीय हैं। “सुन्दरियों ते सुरत के समय 
प्रियतम का संगम पाकर जिस लज्जारूपी सखी को छोड़ दिया था, अब रतान्त में 
उस सखी के विरह को न सह सकीं और उससे तुरन्त मिल गयीं--रतान्त में 
पुनर्लज्जा प्रकट हो गयी ।” 


'संगताभिरुचितैश्चलितापिप्रागमुच्यतचिरेणसखीव । 
भूयएवसमर्गंस्त रतान्ते हीव॑धूभिरसहाविरहस्य ॥* 
(शि०्व० १०८१) 
सुरतावसान में सुन्दरियों की नज़रें लज्जा से अधीर हो रही थीं। हड़बड़ी 
के साथ दुकूल से शरीर ढाका जा रहा था | वह एक दर्शनीय ही क्षण था-- 


प्रेक्षणीयकमिव क्षणमासन्‌ हीविभंगु रविलोचनपाता: । 
संभ्रमद्रतगृहीतदुकूलच्छाद्यमानवपुप: सुरतान्ता : ॥* 
(शि०्व० १०5२) 


प्रिय ने एक सुरतावसान में विश्राम के लिए जो प्रिया का आलिगन किया 
वही दूसरे सुरत का अदि बन गया-- 


'विश्वमार्थ मुपगूढमजस्र यत्तिये : प्रवम र॒त्यवसाने । 
योपषितामुदितमन्मथमादौ तद्द्वितीयसु रतस्यबभूव ॥।' 
(शि ०व० १०।८८ ) 


और सारी रात यही क्रम चलता रहा । जिसे देख कर रजनी का भी चन्द्रमुख 
लज्जा से भवनत हो जाता है और प्रभात वेला आ जाती है-- 


“अभजतपरिवुत्ति साथपयंस्तहस्ता 
रजनिरवनतेन्दुलंज्जयाधोमुखी व ।। 
(शिग्व० १०६१) 
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शंगार रस के प्रसंग में यहां एक बात अवधेय है कि शिश्‌पालवध में संयोग 
श्वृंगार का ही चित्रण हुआ है। विप्रलम्भ के लिए अवसर ही' नहीं था। केवल 
ईर्ष्या-मानजन्य विप्रलम्भ के कुछ छुटपुटे दृश्य पुष्पाबचय, जलविहार, सुरत 
समय में कहीं-कहीं दिखाई पड़ जाते हैं । यद्यपि वहाँ भी मान टिकता नहीं जैसे--- 
वनविहार के प्रसंग में कोई खण्डिता नायिका पललवपुष्प का उपहार देने वाले 
अपराधी कान्‍्त की भत्सना करती हुई कहती है--- 

“हम तुम्हारे इस दान के योग्य नहीं हैं। जो तुम्हें एकान्त में पीती और 
रखवाली करती है, उसी को जाकर इसे दो। दोनों समानधर्मा का देर तक 
संयोग हो--- 


'न' खलु वयममुष्यदानयोग्या : पिबति च पाति च यासकौ रहस्त्वाम्‌। 
त्रजविटपममुंदवस्व, तस्ये भवतु यतःसदृशोश्चिराय योग: ॥/ 
(शि०्व० ७।५३) 


है धूते, मेरे कानों में व्यर्थ में पेड़ के पत्तों और फूलों की कर्णपुर लगाने से 
क्या लाभ ! लोक-प्रसिद्ध तुम्हारे अप्रिय वचनों से तो पहले से ये कर्ण पूर ही हैं ।' 
(७।५४) ऐसा कहकर सुन्दरी ने कान में पहिने नीलकमल से तथा नेत्रकटाक्ष से 
प्रिय को कोप से घायल किया (७।५६) फिर प्रदोष-वर्णन-प्रसंग में --प्रिय ने 
दूसरी यूवती का नाम ले लिया। फिर क्या था। सुन्दरी भड़क उठती है--'मैं 
आपकी आँखों के अति समीप हँ--अतः आप' मुझे नहीं देख पाते हैं, और उस 
प्रियतमा को जो आपके दिल में छिपी है चारों ओर देखते हैं'--- 


न विभावयत्यनिशमक्षिगतामप्मांभवानतिसमीपतया । 
हृदयस्थितामपि पुन: परितः कथमीक्षते बहिरभीष्टतया ॥' 
(शि०्व० ६।८१) 
ऐसा कहकर जो मानवती सुन्दरी चलना चाही तो दोनों की आँखें चार हो 
गई । फिर सुन्दरी के सुख-कमल पर मुस्कान की रेखा दौड़ गई और प्रिय ने प्रेयसी 
का हाथ पकड़ लिया। मान रफ़्चक्कर हो गया । 


“इति गच्तुमिच्छुमभिधायपुर: क्षणदुष्टिपातविकसद्वदनाम्‌ । 
स्वकरावलम्बनविमुक्तगलत्‌कलकांचि कांचिदरुणत्त रुण: ॥' 
(शि० व० ६८२) 
पुनः सारी रात अन्यनायिका के संग बिताकर प्रात: उपस्थित होने वाले धुष्ट 
नायक की भर्संना करती हुई ईष्याकषायिताखण्डिता नायिका कहती हैं--तुम 
अपने शरीर पर उस नायिका के नूतन नखचिक्नों को वस्त्रांचल से ढक रहे हो, 
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उसके दल्तों से क्षत अपने अधर को हाथ से छिपा रहे हो, किन्तु चारों ओर अच्य- 
स्त्री-संप्तग की सूचना देते हुए फैलने वाला यह नूतत परिमल सौरभ भला किस 
उपाय से छिपाया जा सकता है ?' 


'नवनखपदमंगं गोपयस्यंशुकेन 
स्थगयसिपुनरोष्ठंपाणिना दश्तदष्टम्‌ । 
प्रतिदिशमपरस्त्रीसंगशंसी विसर्प 
स्तवपरिमलगन्धःकेनशक्योव री तुम्‌ 
(शि०ब० ११।३४) 


कोई नायिका अपने कान्‍्त को अन्य-नायिका के नख-दर्शन से रात में चिह्नित 
'देखकर प्रातः ईष्या-कोप से सशंक हो उठती है। इस पर विलासी उसे आश्वासन 


सातुतय कहता है कि क्या तुम्हें याद नहीं कि तुम्हीं ने तो मधु के नशे में ये 
“दिये थे--- 


करज-दशन-चिह्न नैशमंगेडन्यनारी 
जनितमिति सरोषामीष्ययाशंकमानाम्‌ । 
स्मरसि न खलुदत्तंमत्तयतत्त्वयैव 
स्त्रियमनुनयतीत्थंत्रीडमानांविलासी । 
(शि०्व० ११३७) 


जब किसी मुग्धा नायिका को दिन में मदिरा का नशा उतरने पर पता 
चलता है कि मैं नशे में प्रिय के सम्मुख बहुत बोल गई और प्रौढ़ नायिका की भाँति 
'उसकी बड़ी चाटुकारिता भी की, तो वह लज्जित हो जाती है-- 


“वहुजगद पुरस्तात्तस्यमत्ताकिलाहं 
चकर च किल चादु प्रौदयोपिद्वदस्य । 
विदितमितिसखी भ्योरात्रिवृत्तं विचिस्त्य 
व्यपगतमदया क्तिन्री डितंमुस्धवध्वा । 
(शि०्व० ११२६) 


श्रीकृष्ण के प्रति धू गार 


यद्यपि इस महाकाव्य में श्रीकृष्ण वीर रस के प्रधान रूप से आश्वय हैं किस 
अन्य अंगभत भावों के भी आश्रय या आलम्बन बने हैं। जैसे ह्वारिका से प्रस्थान 
के समय उनके तैयार होने पर उतकी सुन्दरी ललनाएं भी उनके साथ चलते को 
झखनके चारों ओर आ गई--- 
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“उस समय प्रिय जिम-जिस की ओर दृष्टि करता था वह-वह तो लज्जा 
साध्वस से नम्रमुखी हो जाती थी, किन्तु अन्य सभी निःशंक हो ईर्याभाव से उन 
(प्रिय) की ओर कटाक्ष प्रहार कर रही थीं --- 


यां यां प्रिय:प्रैक्षतकातराक्षी सासाहियातम्रमुखीबभूव । 
निःशंकमन्या: सममाहितेष्यास्तत्नान्तरेजध्नु रमंकटाक्षे: ॥' ३।१६ 
और फिर जब श्रीकृष्ण इन्द्रप्रस्थ नगरी में पाण्डवों के प्ताथ प्रवेश करते हैं 
तो उन्हें देखने उस नगरी की ललनाओं की त्वरा-सम्भ्रमनिर्भ रचेष्टायें उसी 
श्ुंगा र-भाव की अभिव्यक्तित रूप मानी जायेंगी। (१३।३१-४९) उदाहरणार्थ 
एक-दो चित्र पर्याप्त होंगे--- 
'त्वरा में हार के स्थान पर मेखला, केशों में कर्णपूर, उत्त रीय के स्थान पर 
अधोवस्त्र तथा अधोवस्त्र के स्थान पर उत्तरीय, एवं कुण्डलों को कंकण के स्थाना 
पर पहित कर सुन्दरियां कृष्ण को देखते दौड़ीं ।” 


रभसेनहारपददत्तकांचय: प्रतिमूर्धजं. विहितकर्णपूरका:। 
परिवर्तिताम्ब रयुगः समापतन्‌वलयीकृतश्रवणपू रकाःस्त्रिय: । 
(शि० ब० १३॥३२) 


इसी प्रसंग में माघ कवि ने कुछ अपने भी कृष्णविषयक उद्गार कह दिये 
हैं। काव्य में कवि की आत्माभिव्यक्ति भी तो रहती है। “वे नितम्त्िनियां दुःखी' 
थीं कि कृष्ण चले जा रहे हैं और हमारी आखें प्यासी ही रह गयीं। उन्हें मालूम" 
नहीं कि जो उन श्रीकृष्ण को निरन्तर देखता रहता है वह भी तो कभी वितृष्ण 
नहीं हो ता--- 


अभियाति न: सतृष एय चक्षुषोहरिरित्यखिद्यतनितम्बिनी जन: । 
न विवेद यः सततमेनमीक्षते न वितृष्णतां न्नजति खल्वसावषि! ॥ 
(शि० व०१३॥४६)' 


हास्यरस 


अंगरतसों में हास्य का अतिस्वल्प दर्शन होता है। माघ कवि स्व॒भाव से-गम्भी र- 
वृत्ति के रहे। उनके इस काव्यकथानक में हास्य का कोई विशेष प्रसंग नहीं 
आया । किन्तु कहीं-कहीं स्वभाव वर्णन में हँसी की सामग्री जुट ही गयी है । पंचम 
सर्ग में रैवतक पर विश्वाम करने को सेना फैल रही है। वहीं हाथी के डर से गद्दभ' 
ऐसा उछलने लगता कि उस पर आहरूढ़ महिला बेपरद गिर ही जाती है। गधे की 
उछल्र-कूद ही पर्याप्त हास्यजनक होती है, फिर उस पर से किसी का गिरना तो/ 
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हंसी का फौव्वारा ही चला देगा--- 


त्रस्त: समस्तजनहासक रः करेणों 
स्तावत्खर: प्रखबरमुल्ललयांचकार | 
यावच्चलासतविलोलनितम्बविम्ब- 
विज्लेस्तवस्त्र मवरोधवधू: . पपात ॥ 
(शि० व० ५।७) 


कोई अश्व रस्सी-सहित बन्धन-कील उखाड़ के दूसरे अश्व के पीछे अश्वा 
सप्रझ कर ऐसे दप के साथ दौड़ा कि मनुष्य द्वारा प्रयत्त करने पर भी दुर्ग्रह रहा 
और सारी कटक में उसने खलबली मचा दी । 


'उत्खायदर्प चलितेवस है व रज्ज्वा 
कील॑ प्रथत्नपरमानवदुग्रहिण । 
आकुल्यकारि कटकस्तुरगेणतूर्ण 
मश्वेतिविद्वुतमनुद्रवताउश्वमन्यम्‌ ।॥।' 
(शि० व० ५५६) 


फिर, रैवतक पर विश्राम के पश्चात्‌ जब सेना आगे प्रस्थान करती है, तब 'किसी 
दुर्दान्‍्त घोड़े पर सवार ज्योंही चढ़ता है, वह उसे फेंककर सरपट भाग लेता है 
और घोड़े की जीन उसके पेट के नीचे लटकती हुई उसे और भड़का रही है ॥ 
लोगों की हंसी का अच्छा मसाला मिल जाता है-- 


दुर्दान्‍्तुत्कृत्यनि रस्तसादिनंसहासहाका रमलोकयज्जन: । 
पर्याणत: स्रस्तमुरोविलम्बिनस्तुरंगमप्रदरुतमेकयादिशा ॥॥' 
(शिग्ब० १२।२२) 


इसी प्रकार हथिनी के सूत्कार से त्र॒स्त, दो खच्चर व्याकुल वाहक द्वारा लगाम 
छोड़ दिये जाने पर अवरोधांगनाओं (राजमहिलाओं ) को फेंक कर बे रास्ते दौड़ते 
हुए उस स्त्री-रथ को ही तोड़ डालते हैं | (शि० व० १२२४) 

वस्तुत, हास्य के प्रसंग ही प्राय: बहुत कम आये हैं । 


रौद्र रस 


वीररप का रोद के क्रोध स्थायी भाव के साथ प्राय: साहचये स्वाभाविक रहता 
है । क्रोध से कभी-कभी उत्साह बढ़ता है। जगद्द्रोही शिशुपाल के प्रति श्रीकृष्ण 
का वहु क्रोध ही था, जिसने उसके वध का उत्साह दिया। प्रबन्धों में प्र तिनायक में: 
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विवेकहीन मोहमय क्रोध ही दिखाया जाता है। माघ ने युधिष्ठिर-सभा में कृष्ण- 
पूजा पर ऋुद्ध शिशुपाल के क्रोध का बड़ा सजीव चित्रण किया है। 

ज्वर की तरह शिशुपाल का क्रोध बढ़ रहा था। राजसुययज्ञ-सभा में श्रीकृष्ण 
को युधिष्टिर द्वारा दिया गया प्रथम सम्मान शिशुपाल से त सहा गया । उसे श्रीकृष्ण 
से बैरभाव तो पहिले से ही था अब और उद्दीप्त हो गया। उसके क्रोध में समस्त 
भावों के अतुभावों का बड़ा सटीक चित्रण हुआ है-- उसने क्रोधातिरेक में धीरे- 
धीरे अपना सिर हिलाया । वह रोप से आंखों में आंसू, विशाल कपोलों पर पसीते 
की धार तथा हाथों में स्वेदकणिका लिए मदल्लावी कुंजर की भांति लग रहा था। 
उसके सारे शरीर पर पसीने की बे उमड़ आयीं। वह लड़खड़ा कर उठा और 
'कन्धे के धक्के से उप्तते सभा-स्तम्भ को हिला दिया। 

(शि० व० १५-३६) 

फिर सभा-भवन को प्रतिध्वनित करता हुआ अतिनिष्ठुर कठोर गंभीररव 
करने लगा । “कुन्ती-पुत्रो, यदि तुम लोगों को यह शौरि ही पूज्यतम था, तो क्या 
अपमान करते के ही लिए सारे भूपतियों को बुलाया था ? (शि० व० १५॥१८)' 
फिर भीष्म को दुवेचन सुताता हुआ कहता है--'समुन्तत राजगण को त्याग कर 
नीचवृत्त निम्न कृष्ण पर जो तुमने अपतोी अनुरक्ति दिखाई उससे सिद्ध होता है 
कि तुम वस्तुतः निम्नगापुत्र हो!! (शि० ब० १५।२१)। इसी तरह श्रीकृष्ण को 
उसने अनेक कु दुर्वचन सुनाये । अन्त में पाण्डबों, भीष्म तथा श्रीकृष्ण सबको 
कटुतम परुष बचन' कहते हुए ललकारता है-- है राजाओ, तुम लोग इन पांचों 
दुसाधों (जारजों) तथा इस बूढ़ी क्षत्रिय-कन्या (भीष्म) के साथ ही इस दुकड़- 
खोर (चाकर) को क्यों नहीं ख़तम कर देते ?' (शि० व० १५॥६३)। शिशुपाल 
की ये सारी बातें उसके क्रोध-भाव के अनुभाव रूप में हैं । 

फिर सस्पूर्ण षोडशसर्ग में शिशुपाल द्वारा भेजे गए प्रतिभानवान्‌ दूत की 
'शिलष्ट व्यंग्यमयी वाणी सुनने को मिलती है। वह मीठे ढंग से अतिशय कदुवचन 
कहता है। यद्यपि सात्यकि ने उसे मुंहतोड़ उत्तर दिए, किन्तु उसकी धुष्टता 
अढ़ती ही जाती है । और अन्त में, वह यहां तक कह बैठता है कि 'वह (शिशुपाल) 
आपको युद्ध में विनष्ट कर आपकी रोती अंगनाओं पर दयाकर उनके शिशुओं के 
अति अपनी शिशुपालता को सार्थक करेगा ।/ 


“विनिह॒त्यभवन्तमूजितश्री्य घिसद्य: शिगशुपालतांयथार्थाम्‌ 
रुदतांभवदंगनागणानांकरु णान्त:ःक रण: करिष्यतेडसो ।' 
(शि० व० १६८५) 


चूत के सारे वचन श्रीकृष्ण के क्रोध को उद्दीप्त करने वाले हैं। और वह क्रोध 
युद्धोत्साह अथवा वीररस का अंग है। 
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दूत के कटुवचन ने धधकती आग में घी का काम किया। सारी यवु-सभा 
विक्षुब्ध हो उठी और उसकी ऋरेधमयी विविध प्रतिक्रियाएं हुईं । 

सभासद राजगण क्रोध से लाल हो गए, उनके शरीर से पसीना बहने लगा | 
वे ताल ठोंकने लगे, और बार-बार दातों से होंठ चबाने लगे--- 


'सरागयास्र तथनघर्ंतोथया कराहुतिध्वनितपृथूरुपीठया । 
मुदर्महबंशनविखण्डितोष्ठया रुषा नूपा: प्रियतमयेव्भेजिरे ॥' 
(१७॥२) ॥ 


इसी प्रकार विशिष्ट यदुपुंग्वों के क्रोध का अत्यन्त स्वाभाविक अनुभाव वर्णित 
हुआ है | गद ने इतने ज़ोर से कन्धे पर ताल मारी कि उनका अंगद (केयूर)- 
विशीर्ण हो गया, और उसमें जटिल पद्मरागमणियां बिखर पड़ीं, मानो उतकीः 
क्रोधारिन की चिनगारियां फूट पड़ी हों--- 


अलक्ष्यतक्ष णदलितांगदेगदेक रोद रप्रहित॒निजांसधामनि । 
समुल्लसच्छकलितपाटलोपल: स्फुलिगवान्स्फुटमिवकोपपावक: ॥।' 
(शि० व० १७।३) 


प्रसेनजित्‌ अपनी मदकलुषित आंखों को घुमाते हुए हाथ से भयंकर भूतल 
पीटते हुए कोध से अत्यन्त लालरंग हो गए थे, मानो गौरिकधातु से रक्तगज हो--- 


“विवर्तेयन्‌मदकलुषी कृतेदृशो 
कराहतिक्षि तिकृतभे रवारव: | 
ऋधादधत्तचुमतिलोहिनी मभूत्‌ 
प्रसेतजिद्‌ गदइव गौरिकारुण: ॥' (१७।६३) 


भयानक रस 

वीररसमय काव्य में, जहाँ युद्ध का प्रसंग आता है, वहाँ प्राय: भयानक की 
भी चर्चा आती ही है। शिशुपालवध के प्रथमसर्ग में हिरणकशिपु असुर द्वारा 
देवताओं के मन में प्रथम बार भय संचार करने का उल्लेख हुआ है-- 


भयस्पपूर्वावत र॒स्तरस्विनामनग्सुयेनद्युसदांन्यधी यत ।” 


वह देवताओं के भय का प्रथम आलम्बन हुआ | उसके भय से उन्होंने अपने 
पुरों को दुर्ग बनाया, शस्त्रों को तीदण किया, सैनिकों को शूर बनाया तथा कबचों 
को दुर्भेद किया । इसके पहिले ये सभी वस्तुयें देवताओं के पास केवल शोभा केः 
लिए थीं-- 
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'पुराणि दुर्गा णिनिशातमायुध॑ 
बलानिशूराणि घताश्चकंचु का: । 
स्वरूपशोभेकफलानि नाकिनां 
गणयमाशंक्यतदादि चक्रिरे॥ शि०व० १४५ 


“वह श्री का आश्रयभूत दैत्य स्वेच्छा से जिस दिशा की और चलता था उसी विशा 
को देवगण तीनों मन्ध्या के समय नतप्ुुकूद नमस्कार किया करते थे--- 


ससंचरिष्णर्भुवनान्तरेषु यां 

यदृच्छया शिश्षियदाश्रय : श्रिय: । 
अकारितस्ये मुकुटोपलस्खल 

त्करैस्त्रिसच्ध्यं त्रिदर्शदिशेतम ॥ १।४६ 


पुनः उसी के रावण अवतार में देवताओं के भय का सजीव चित्रण हुआ है-- 
रावण के भय से इन्द्र रण से भागतेसमय अपने ऐरावत हाथी तथा उच्चै:श्रवा 
घोड़े की तेज़ चाल की ही प्रशंसा करते थे--उतकी विशिष्ट चालों की,नहीं--- 


'सलीलयाता निनभर्तु र भ्रमो 

ने चित्र मुच्चे : श्रवसः पदक्रमम्‌ । 
अनुद्रुत्त : संयति येन केवलं 

बलस्यशत्रु : प्रशशंसशी घ्रताम्‌ ॥ १५२ 


और, जैसे कौशिक (उलूक) सूये को देखने में असमर्थ होकर गुफा में छिपकर दिन 
बिताता है, उसी प्रक्रार कौशिक (इच्द्र) ने रावण के भय से कितने दिन सुमेर 
पर्वत की गुफा में बिताए थे-- 


“अशवलुवन्‌ सोदुमधी रलोचन: 
सहस्नरश्मेरिवियस्यद्शतम्‌ । 
प्रविश्यहेमा द्विगुहागृहा न्तरं 
निनायबिध्यहिंवसानिकौशिक: ॥ 
(शि०्व० १५२) 


इसी प्रकार रावण से त्रस्त अनेक देवताओं की भयक्रिया का मामिक 
काल्पतिक चित्नण माघ ने किया है। मनुष्यधर्मा कुबेर, पाश भूत्‌ वरुण, महिषवाहन 
यम, प्रीष्मकालीत दिवाकर, कलासमग्र चन्द्रमा, प्रकम्पनपवन, तनूनपात्‌ अग्नि, 
पातालवासी भुजंग तथा बन्दीकृत सुरांगताएं, छः ऋतुयें, सबकी भयभीत चेष्टाओं 
का सजीव चित्रण हुआ है। (शि०व० १॥५५-६६) 


रसभाव-निष्पत्ति / ४७ 


बीभत्स रस 
युद्ध-क्षेत्र बहतीशोणित-नदियों से लिपटी पड़ी बीरों की लाशों से ऋव्याद्‌ 
पक्षियों एवं पशुओं की भुखभरी चेष्टाएं बीभत्स रस की आलम्बन बनती हैं। 
(१८।७३-७८) शअगाल पहिले लाश से खून पीता है, जो मानो ऐसा आसव 
(अरिष्ट) है, जो अजीर्ण को पचाकर भूख बढ़ाता (895एशथांट2) है। फिर 
कलेजे के साथ लाश को मिलाकर स्वादिष्ठ कर खाता है और विक्ृतशब्द 
“करता है-- 
उलानिच्छेदीक्ष॒त्प्रबोधायपीत्वा रक्‍्तारिष्टंशोषिताजी ण॑ शेषम्‌ । 
स्वादुंकारं कालखण्डोपदंशं क्रोष्टाडिम्बं व्यप्वणद्व्यस्वतच्च ॥।* 
(शि० व० १८।७१) 


चीभत्स का एक दृश्य बीसवें सर्ग में देखने को मिलता है, जब शिशुपाल के 
ललका रने पर श्रीकृष्ण का रथ भारी पहिए की हाल से लाशों को कुचलता हुआ 
तथा उनसे निकलने वाले खून से लथपथ हो उसकी ओर बढ़ता है-- 


अभिचंद्यमगाद्रथो5पि शौरेखनिजागुडकुंकु पाभिताम्रै: । 
गुरुतेमिनिपी डनावदीणव्यसुदेहस््‌ तशो णितै विलिस्पन्‌ ।/ 
(शि०्व० २०।३) 


करुण रस 

- बैसे करुण का प्रसंग कहीं विशिष्ट रूप से नहीं आया है। केवल प्रथमसर्ग में 
'रावण द्वारा देवों की दुर्दशा के चित्रण में कहीं करण झलक पड़ता है, जैसे-- 
“रावण ने अपना शाडः गधनूष बनवाने के लिए यम के महिप का श्ृंगमण्डल 
(दोनों सींग) उखाड़ लिया। यद्यपि भार तो हल्का हो गया, किन्तु पराजयजन्य 
लज्जा के भारसे आज तक वह महिष दुःख से अत्यन्त झुका कर ही सिर 
रखता है'--- 


'परेतभर्तुम हिषो5पुनाधनुविधातुमुत्खातविषाण मण्डल: । 
हतेषपि भारे महतस्त्रपाभरादुवाहदु:खेनभूशानतं शिर:॥॥' 
(शि० व० १५७) 
इसी प्रकार विलासिनी-विश्रमदन्तपत्रिका बनवाने के लिए उसने विनायक का 
एक दांत ही उखाड़ लिया, जो आज तक फिर न उगा--- 


“विदग्धलीलो चितदल्तपत्रिकाविधित्सया नू तमनेनसानिना। 
न॒ जातुवेनायकमेकमुद्धतंविधाणमद्यापि पूनः प्ररोहति ॥/' 
(शि०्व० १।६० ) 
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रावण के लोकतिर॒स्कारी महीयान्‌ तेज से अपमानित होकर अग्निदेव भी अपने: 
दुःखजन्य निःश्वास की आहों से दुगुना धूम धारण करते थे-- 


'तिरस्कृतस्तस्यजना भिभाविना मुहुम हिस्तामहसां पही यसा स्‌॒। 
बभारवाष्पैद्विगणीकृतंतनुस्तनू नपादधूमवित्ानमाधिजे : ॥।' 

(शि० व० १६२), 
प्रभातवर्णन के कल्पना-प्रवाह में कवि ने एक करुणामयी उत्प्रेक्षा की है-- प्रभात 
बेला में चर्द्रमा मानों शोकवश शोभाहीन कृशशरीर धारण कर रहा है। उसकी: 
प्रिय पत्नियाँ सभी विनष्ट हो गईं। कुमुदिनियों ने आँखें बन्द कर लीं, सभी" 
तारिकाएं विनष्ट हो गईं ।' किर पन्द्रहवें सर्ग में शिशपाल के शिविर में वीरों द्वारा 
पत्नियों से विदाई लेते समय यत्र-तत्र करुणप्रसंग झलक पड़ता है जैसे--'शिशु,. 
सदा की भाँति, चलते समय पिता को टोंक देता है 'पिता जी, कहाँ जा रहे हो ?” 
यात्रा के समय टोकना अशुभ माता गया है। माँ उसे डॉटती है। बीर का घैय॑ टूट: 
जाता है-- 


ब्रजतः क्वत्तात ब्रजसीति परिचयगतार्थमस्फुटम्‌ । 
धैयमभिनदुदितं शिशुना जननीनिर्भेत्सेलविवुद्धमन्युना ॥ 
(शि० व० १५।८७)। 
इसमें दम्पती के दैन्य, विषाद, चिता, शंका की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है । 
प्रिय का जयमंगल चाहने वाली सुन्दरी आंखों में भरे आँसू बाहर गिरने नहीं 
देती, किन्तु शोकशिथिल भुजा से गिरते कंकण (चूड़ियों) को नहीं जान पाती । 


तन मुमोच लोचनजलानि दग्रितजयमंगलैषिणी। 
यातमवनिमवसन्नभुजान्त गलद्विवेदवलयंविलासिती ।। 
(शि० ब० १५।८५)१ 


किन्तु अत्यन्त भोली चित्तवृत्तिवाली नायिका के बहुत संभालने पर भी आँसू टपक: 
ही पड़ते हैं । अक॒त्रिम स्नेह वालों के लिए यही उचित भी है । 
प्रियमाणमप्यगलदश्ुच॒लतिदयितेनत प्रुव: । 
स्तेहमकृतकरसंदधतामिदमेवयुक्तमतिमुग्धचेतसाम्‌ ॥।* 
(शि० व० १५॥८६)। 
यहां स्वेह भी करुण का पोषक व्यभिचारी है ; 
प्रिय का पुनः दर्शन मानो अत्यन्त दुलेभ जानकर उसके जाते समय अतृप्त-- 


सन से वह जहाँ तक मार्ग प्र दिखाई पड़ता है, युवती वहाँ तक अपलक नयनोंः 
से उसे देखती रहती है-- 
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“विदुषीवदर्शनमभुष्य युवतिरतिदुर्लभ॑ पुनः। 
यान्तमनिषमतृप्तमनाः पतिमीक्षतेस्म भुश्ममादुश: पथ: ॥।' 
(शि० व० १५।६४) 


स्नेह पर करुणा की कैसी अंधेरी छाया पड़ रही है ! 


अद्भुत रस 


विस्मयभाव के अनेक प्रसंग शिशुपालवध में आये हैं। वस्तुत: कवि-कल्पना 
के मूल में अतिशयोक्ति होती है, और अतिशयोक्तिजन्य ही अद्भुत रस होता है । 
अतएव साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ के पितामह नारायण कवि ने अद्भुत रस की 
सत्ता काव्य में सर्वत्र व्याप्त मानी है। 
प्रथमसर्ग में नारद का सर्वत: प्रसारीतेज:पुंज रूप में अम्बरतल से उत्तरता 
और उनका क्रमशः नारदरूप में अभिव्यक्त होना वस्तुतः वसुदेव सदूम के लोगों 
के लिए विस्मयावह रहा है (११३) 
फिर श्रीकृष्ण का इन्द्रप्रस्थ-प्रस्थात के समय तैयार होना, जिसमें उतके दिब्यि 
नेपध्याभूषण तथा दिव्यास्त्रसस्तिधान बर्णित है, वस्तुत: पर॒मविस्मय कारक हुआ 
है। (शि० व० ३।२-२५) अतएवं अनेकशः देखे गये भी मुरारि को देखते नगर की 
प्रत्येक रथ्या पर अपार जन-सम्मद एकत्र हो रहा था-- 
'दिदुक्षमाणा: प्रतिरध्यमीयुर्मुरारिमा रादनघंजनौघा: । 
अनेकशः  संस्तुतमप्यनल्पानवंतवंश्रीतिरहोकरोति ॥ 
(शि० व० ३।३१) 


उसी तृतीय सर्ग में द्वारका-वैभव वर्णित है (६।३३-६६) जो अथ से इति तक 
विस्मयका रक हुआ है | उदाहरणार्थ एकाध चित्र पर्याप्त होंगे--- 
जहाँ रात्रि में चटक-धवल चांदनी में स्फटिक-निर्मित सौध एसे पृथक्‌ नहीं 
प्रतोत होते (चांदनी के रंग में छिप जाते हैं) कि उन सौधों पर चढ़ी ललनाएं 
आकाण में विचरती देवांगनाओं-सी लगती हैं--- 
'स्फुरत्तुषारांशुमरीचिजालैविनिन्हुता : स्फाटिकसौधपंक्ती: । 
आउह्मताय: क्षणदासु यत्रनभोगता देव्य इवव्यराजन्‌ ॥ ४३ 
“जहाँ प्रत्येक रात्रि में चन्द्रकान्‍्तमणिजटित फर्श वाली छतों पर से चन्द्र किरणों 
के सम्पर्वा से पानी के पनाले बहुते थे जब कि बादल उनसे नीचे रहते थे-- 
'कान्तेन्दुकान्तोपलकुट्टिमेषु श्तिक्षपंहम्यंतलेपू यत्र । 
उच्चै रध: पातिपयोमुचो5पिसमूहमूहुः पयसांप्रणाल्य: ॥' 
(शि० व० ३।४४) 
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'कल्पव॒क्ष तो उतना ही दे सकते हैं, जितना मन की पहुंच के भीतर है। द्वारिका में 
रहने वालों के पास तो जो सम्पदाएं थीं वे मत्त से सोची भी नहीं जा सकती--- 


'क्षण्ण यदन्तःकरणेन वृक्षा: फलन्तिकल्पोषपदास्तदेव । 
अध्यूषुषो यामभवज्जनस्य या: संपदस्ता मनसो<5प्यगम्याः ॥।' 
(शि० व० ३।५६) 


यही हाल मार्ग में पढ़ने वाले रैवतक पर्वत का है। मुरारि की प्रसन्‍तता के लिए 
देवों ने सुमेह के शिखर लाकर उसे ऊंचा किया था। (शि० व० ४।१०) श्रीकृष्ण 
ते उसे बहुत बार पहिले भी देखा था, किस्तु उन्हें वह एकदम नया जैसा विस्मय- 
कारक हो रहा है। वही तो रमणीयता है जो प्रतिक्षण नवीन लगे-- 


दुष्टोएपिशैल: स मुहुम रारेरपृर्वंवद्विस्मयमाततान । 
क्षणे-क्षणे यन्मवतामुपैति तदेवरूपं रमणीयताया:॥' 
(शि० ब॒० ४१७) 


'रैवतक के शिखरों पर विभिन्‍न वर्णों की मणियों की भास्त्रर प्रभाएँ ऊपर 
आकाश में उठती हैं । और परस्पर ऐसे मिलती हैं कि बिना भित्ति के ही आकाश 
में चित्र बन जाते हैं, जिन्हें देखकर गगमचारी देवगण 'भी विस्पित हो उठते हैं'--- 


“अव्योन्यव्यतिक रचारुभि विचित्र 
रत्रस्यन्तवमणिजन्मभिर्मयू रवै: । 

विस्मे राम गगनसद: क रोत्यमुष्मि 
न्‍नाकाशेरचितमभित्तिचित्रकर्म ॥। 

(शि० व० ४।५३) 
सम्पूर्ण चतुर्थ सगे (४। १-६८) में रेवतक फैला हुआ है, और उसका प्रत्येक श्लोक 
अदुभूत रस का एक छलकता चषक है। 

छठे सर्ग में छहों ऋतुओं का यूगपत्‌ रैवतक पर विखर पड़ना स्वयं अपने में 
विस्मयावह है । 

पुनःतै रहवें सर्ग में मपनिर्मित युधिष्ठिर-सभा का परम-विस्मयकारक स्वरूप 
निरूपित किया गया है। (शि० व० १३॥५०-६०) जैसे--“जिस सभा की खड़्ग- 
शयाम इन्द्रनील-जदटित भूमि पर जल होने की आशंका से लोग बताने पर भी भीजने 
के भ्रय से वस्त्र ऊपर उठा लेते और लोगों के हँसी के पात्र बनते जाते हैं-- 


हसितुंपरेणपरित: परिस्फुरतृकरवा लकोमलरूचावृपैक्षित: । 
उदकर्षियत्रजलशंकयाजनेर्मुहुरिन्द्रती ल भु विदू रमम्ब रम्‌ ॥ 
(शि० व० १३।६०) 
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अट्टारहवें से बीसवें सर्ग के बीच युद्ध-वर्णत के प्रसंग में तो अनेक विस्मय- 
कारक कारनामे दोनों ओर से चित्रित किए गए हैं। और सबसे बड़ा विस्मय तो 
त्तव हुआ जब श्रीकृष्ण ने अपने ज्वालापल्लवित चक्र से शिशुपाल का शरीर शिर 
से विहीन कर दिया (ज्वालापल्लवितेन मूर्धेविकलं चक्रेण चक्रेवपु:) और दिव्य- 
शोभा-भास्वर, आकाश में सूर्य रश्मियों को तिरस्क्ृत करता हुआ, ऋषिगणों द्वारा 
स्तृयमान, दिव्य दुन्दुभिनाद एवं पृष्पवृष्टि के साथ एक दिव्य तेज शिशुपाल के 
शरीर से निकल कर श्रीकृष्ण के शरीर में प्रवेश करता हुआ नरेन्द्रों ह्वारा देखा 
गया-.. 


'श्रियाजुष्टं दिव्य: सपटहरवे रन्वितंपुष्पवर्षे 
वपुष्टरचैद्यस्य क्षणमृषिगण: स्तूयमानं निरीय । 
प्रकाशेनाकाशें दितकरक रात्‌ विक्षिपद्षि स्मिताक्षै 
नरेन्द्रेरीपेन्द्रं वपुरथविशद्धाम वीक्षांबभूवे ॥* 
(शि०्ब० २०७ ६) 


शान्तरस 


शिशुपालवध माघकवि की एक नवरत्त-हचिर रचना है। वे प्रधानत: 
कृष्णभक्ति के कवि थे। अपने काव्य को उन्होंने लक्ष्मीपति के चरित-कीर्त॑नमात्र 
से चारु माना है। इस दृष्टि से देखा जाय तो यहू महाकाव्य पूरा ही एक स्तोत्र है, 
ओर इस का पर्यवसायी रस भक्ति है। किन्तु कवि ने चरितवर्णन में जो प्तामान्य 
तायक-चरित की परम्परा त्तिभायी है इससे इसका प्रधान रस वीर ही माना 
जायगा। अस्तु ! 

तो, इसमें शान्‍्त का भी प्रसंग कहीं-त-कहीं कवि ने उत्पन्त ही कर दिया है। 
माघ का प्रसिद्ध प्रभातवर्णन का श्लोक कुछ इसी प्रकार का ज्ञानजन्य निर्वेद 
उत्पन्त करता है--'कुमुदवन श्रीहीन हो रहा है, तो अम्भोजवन श्रीमान्‌ बन रहा 
है। उलूक हर्षहीन हो रहे हैं, तो चक्रवाकों की प्रसन्नता बढ़ रही है | उष्णांशु 
उदयोन्मुख हैं, तो शीतांशु अस्तोन्मुख ! दुष्टदैव के कार्यों का परिणाम विचित्र ही 
डोता है--- 


'कुमुदवनमपश्चि श्रीमदम्भोजषण्डं 
त्यजतिमुदमुलूकः प्रीतिमांश्च क्रवाक: । 
उदयमहिम रश्सिर्यातिशीतांशुरस्तं 
हतविधिलसितानां ही विचित्रोंविषाक: ॥।' 
(शि० ब० ११।६४) 
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प्क्तिवात्सल्यादिभाव 


पूर्वोक्त प्रसिद्ध नवरसों के अतिरिक्त भक्त एवं वात्सल्य भी, जो' रतिभाव 
के ही आलम्बन-भेद से भिन्‍त रस रूप में कुछ आचार्यों हारा माने गए हैं, 
शिशुपालवध में यत्र-तत्र चित्रित किए गए हैं। 
प्रथम सर्ग में ही नारद-श्रीकृष्ण-संवाद में भक्ति रस के दर्शन होते हैं ॥ 
श्रीकृष्ण के लिए नारद पृज्येतम जगदुवन्दय देवषि हैं, तो नारद के लिए श्रीकृष्ण 
मानव-रूप में साक्षात्‌ परकब्रह्मपरमात्मा ही हैं । दोनों की एक दूसरे के प्रति 
अमाथिक एवं अव्याज भक्ति है। तारद के आने पर भावविभोर यदुतन्दन के 
विश्वम्भर शरीर में हर्ष समा नहीं रहा है । सूर्यतुल्य मुनि की ओर हष-विकसित 
नेत्नों से देखते हुए वे आज ही तो यथार्थ में पुण्डरीकाक्ष हुए हैं--यें सभी भक्ति के 
अनुभाव हैं। अपने श्रद्धाभाव को व्यक्त करते हुए-(१।२६-३०) श्रीकृष्ण कहते 
हैं, 'मुने, पापताशक्र आपके इस दर्शनमात्र से मैं कृतार्थ हो गया हूँ। फिर भी 
आपके श्रीमुख से आपकी गौरवमयी वाणी सुनना चाहता हूँ। भल्ना। कल्याण के: 
प्रति किसको तृप्ति होती है !'-- 
'विलोकनेनै वतवामुना मुने, कृत: कृतार्थोईस्मि निबहितांहसा । 
तथापिशुश्रुषु रह गरीयसी गिरोध्थवा श्रेयसि केनतृप्यते ॥ 
(शि०्व० १।२६) 


भगवान्‌ श्रीकृष्ण के इस स्नेहमय विनय से भक्त नारद की भक्तिभावना कितनी 
सघन हो गयी होगी इंसका अनुमान इस एक वाक्य से ही लगाया जा सकता है. 
जब वे निस्पृह योगियों की भी एकमात्र साध्य स्पृह्ा का उल्लेख करते हैं कि 'ऐसा 
न कहो पुरुषोत्तम, इससे बड़ा प्रयोजन और क्या हो सकता है कि तुम्हारा दर्शन 
करना है।' (१।४१) और इसके बाद जो सातश्लोक ( १।३२-३८) उन्होंने कहे हैं. 
वे ज्ञानी भक्त के महीयान्‌ भावोद्गार हैं। उसी प्रसंग में उनकी एक उक्ति है-- 

'प्रभो, अपने तेज से जग़दुद्रो हियों को वित्ृष्ट करने के लिएयदि इंस भूतल पर 
अवतीर्ण न हों, तो समाधिनिष्ठों के लिए भी दुर्लभ आप भला मुझ जैसे चर्मचक्षु 
वालों को कैसे नेत्र-गोचर हों ।' 


'निजौजसोज्जासयितुंजगद्द्ु हा मुपाजिहीथा त महीतलं यदि। 
समाहितेरप्यनिरूपितस्तत: पदं दृशः स्था: कथमीशमादुशाम्‌ ॥।' 
(शि० व० १।३७)' 
कवि अपनी काव्य-सुष्टि का प्रजापति होता है। स्वेच्छा से अचेतन को 


चेतनवत्‌ तथा चेतन को अचेतनवत्‌ निरूपित करता रहता है। श्रीकृष्ण के प्रत्ति 
माघकवि ने उसी भक्ति-भावना की झलक द्वारिका नगरी में पायी और उस सागर 
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में भी, जिसमें द्वारिका वसी थी। क्योंकि जब श्रोकृष्ण द्वारिका अर्थात्‌ विशाल- 
द्वार (गोपुर) वाली उस- नगरी से बाहुर निकले तो सेचा-लहरियाँ उस नगरी की- 
वीथी-रूपी भुजा से चूड़ियों की तरह बाहर निकल पड़ीं, मानो उसे चक्रपाणि के 
निकलने पर अपना द्वारवतीत्व अर्थात्‌ विशाल द्वार वाला होना प्रिय नहीं लगा। 
कृष्ण-वियोग से कूश हो गयी-- 


'वलोमिभिस्तत्क्षण हीयमानरथ्याभुजाया वलयेरिवःस्याः । 
प्रायेणनिष्क्रामतिचऋ्रषपाणीनेष्टंपुरोद्दा रवतीत्वमासीत्‌ ॥! ३६६ 


इसी प्रकार जब श्रीकृष्ण, सागरतट पर पहुंचे तो सागर अपनी गोद में सोने 
वाले युगान्‍्तबन्धु (आपद्बन्धु) को आया देख अतिहर्ष से अपती उत्तुंग तरंगरूपी 
बाहुओं को फैलाकर मानो उनकी अग॒वानी के लिए दौड़ा'--- 


'तमागतंबीक्ष्ययुगान्तबन्धुमुत्सं गशय्याशयपम्बुराशि: । 
प्रत्युज्जगामेव गुरुप्रमोदप्रसारितोत्तुंगत रज्भबाहु: ॥' 
(शि० व० ३।७८) 


फिर यमुना पार कर श्रीकृष्ण के इच्द्रप्रस्थ के समीप पहुंचने पर धर्मराज 
युधिष्ठिर ने बन्धुपरिजनसमत जिस-प्रकार उतकी अग॒वानी की उसमें उनकी भक्ति 
की सीमा तक पहुँचा स्नेह व्यक्त होता है, तथा श्रीकृष्ण जैसे उनसे मिले उससे 
उनका भी पाण्डवों के प्रति स्नेह वात्सल्य भाव प्रकट होता है (शि०्व० १३॥१-२४)। 
परस्पर का स्नेह सम्प्रम भाव देखिए -- 

श्रीकृष्ण को दूर से ही देखकर नृपत्ति युधिष्ठिर रथ से उतरने को थे, कि 
श्रीकृष्ण उनसे पहिले ही अपने रथ से उतरकर अपने सम्श्रभ द्वारा उनसे विनय 
में बढ़ गये-- 


अवलोकएवनूपते:स्मदू रतो रभसाद्रथादवतरीतुमिच्छत: । 
अवतीणं॑वबान्‌ प्रथममात्मनाहरिविनयं विशेषयतिसंप्रमेणस: | 
(शि० व० १३।७) 


और भुवनवन्य पुराणपुरुष बुआ के पुत्र को स्वयं प्रणाम करते हैं (१३॥।८) किन्तु 
उनके शिरसा भूतलस्पर्श करने के पूर्व ही युधिष्ठिर उन्हें अपने भुजपंजर में कस 
लेते हैं (१३।६) और उन्‍हें हृदय से लगा कर शिर पर सूंघते हैं। (१३।११,१२)। 
उस समय श्रीकृष्ण तथा युधिष्ठिर दोनों ही आनन्द से रोमांचित हो रहे थे-- 


'सुखवेदना-हृषित-रोमकूपयाशिधिलीकुतेडपिवसुदेवजन्म नि । 
कुरुभतुरंगलतया न तत्यजेविकसत्कदम्बनिकुरम्बचारु ता | 
(शि०्व० १३१३) 


४४ | माघकवि 


और 'अनुरागभावित धर्मराज ने श्रीकृष्ण को रथ पर बैठाकर स्वयं चाबुक पकड़ी, 
जैसे त्रिपुरारि के रथ को स्वयं प्रजापति ब्रह्मा ने हांका था-- 


'रथमास्थितस्य च पुराभिव्तिनस्तिसृणांपू रामिवरिपोर्मूरद्दिष: । 
अथवर्ममू्ति रनु रागभावित: स्वयसादित प्रवयर्ण प्रजापति: ॥* 
(शि०व० १३।१९) 


भीम चामर डुला रहे थे। (मस्तश्चसुनुरधुवत्‌प्रकीणंकम्‌ १३३२०) और अजू न 
छत्र सम्भाले हुए थे (जिष्णु रभृतोष्णवारणम्‌ १३॥२१) 

पुनः चतुदंश सर्ग में यज्ञ प्रारम्भ करने के पूर्व युधिष्ठिर के सप्रश्नय निवेदन 
में उनकी श्रीकृष्ण के प्रति भक्ति अभिव्यक्त होती है, तथा श्रीकृष्ण के प्रत्युत्तर में 
उनका युधिष्ठिर तथा पाण्डवों के प्रतिस्नेह प्रकद होता है (१४॥ १-१७) युधिष्ठिर 
कहते हैं, 'प्रभो, तुम्हारी कृपा से यज्ञ करना चाहता हूँ। (१४।६) तुम्हारे अनुग्रह 
से प्राप्त इस अथे-सम्पत्ति से क्‍या करना है यह तुम्हीं निदिष्ट करोगे। त्रैलोक्य के 
शासक, मुझे भी आज्ञा दो। मैं अपने अनुजों सहित आपका आज्ञापालक हँ--- 


कि विधेयमनया विधीयतां त्वत्पसादजितयार्थसंपदा । 
शाधि शासक ! जगत्व्रयस्थमामाश्रवो5स्मि भवतः सहानुजः 
(शि० व० १४११) 
श्रीकृष्ण ने उनके स्नेह का प्रत्युत्तर देते हुए उसी प्रकार विनय व्यक्त किया । 
वे कहते हैं--/आपकी दुष्कर आज्ञा को भी करने को मैं तैयार हूँ। मुझे आप 
स्वेच्छा से आज्ञा दीजिए । और भवन्तनिष्ठ मुझे ध्ंंजय से पृथक्‌ न समझिएगा--- 


आासने5पिगुरुणिव्यवस्थितंकृत्यवस्तुषुनियुक्षवकामत: । 
त्वा्योजनधन धन जयादत्य एप इतिमांचमावगा: ॥॥ 

(शि० व० १४॥१६) 
उसी स्नेहभाव का व्यभिचारीसहायक उत्साहभाव श्रीकृष्ण के इस वचन में व्यक्त 
होता है--' आपके इस यज्ञ में जो राजा भृत्य की तरह काम न करेगा, उसके 
शरीर को मेरा जगवूबन्धु यह सुदर्शनचक्त कबन्ध-शेप कर देगा -- 


'यस्तवेहसवने न भूपति: कर्म कर्मंकरवतृकरिष्यति । 

तस्यनेष्यति व्‌: कबन्धतांबन्धुरेष जगतां सुदर्शन: ॥' 
(शि० व० १४१६) 
भक्तिभाव का पूर्ण दर्शन इसी चतुर्देश सर्ग में भीष्म के उस समस्त कथन में 
होता है, जो उन्होंने सभा में युधिष्ठिर के प्रथम-अध्यं-योग्य व्यक्ति पूछने पर 
श्रीकृष्ण के प्रति कहे। (१४।५८-८५)। इसी प्रसंग में उन्होंने श्रीकृष्ण के 


रसभाव-निष्पत्ति / ५५ 


भ्क्‍तवत्सलत्व, सृष्टि-क्त, त्व, पालकत्व तथा संहर्त त्व का वर्णन करते हुए उनके 
विशिष्ट अवतारों का गान किया है, और अन्त में वे कहते हैं--'यूधिष्ठिर, तुम 
पृण्यवान्‌ हो कि जिनके लिए परोक्ष में भी यज्वा यज्ञ करते हैं, तुम्हारे यज्ञ में वे 
हरि साक्षात्‌ स्थित हुए हैं, पृज्यतम को प्रथम अधदेकर सम्पूर्ण विश्व में साधुवाद 
प्राप्त करो: 





धन्योधसि यस्य हरिरेषसमक्ष एव 
दूरादपि ऋतुषु यज्वभधि रिज्यते यः ॥ 
दत्वाधमत्र भवते भुवनेषु याव । 
त्संसारमण्डलमवाप्नुहि साधुवादम्‌ ॥।' 
(शि० ब० १४८७) 


वात्सल्यभाव का एक अतिमामिक चित्रण कवि ने उत्प्रेक्षालंकार की योजना 
में किया है--रैवतक पर्वत से उद्भूत नदियां जो विःशंकभाव से पर्बत की गोद 
में लुढ़कती रहीं, आगे पति (सागर) के पास प्रस्थान कर रही हैं। अतः रैवतक 
पवेत पक्षियों के करण विराव द्वारा मानो वात्सल्य से रो रहा है ।” 


अपशंकमंकपरिवर्तनोचिताश्चलिता: पुर: पतिमुपैतुमात्मजा: । 
अनुरोदितीव करुणेनपत्निणांविरुतेनवत्सलतयचनिम्भगाः ॥॥' 
(शि० व० ४।२७) 
रसभाव की अभिव्यक्ति में माघ ने ओजस्‌, प्रसाद एवं माधुयं सभी गुणों का 
यथोचित उपयोग किया है। गुण रसत-भाव के नित्य धर्म माने गए हैं। माघ इस 
रहस्य से पूर्ण परिचित हैं। उनका कहना है कि--नैकमोज: प्रसादों वा5 रस 
भावविद: कबे: ।” रसानुक़ू्ल ओजूस या माधुये गुण के व्यंजक वणों की योजना 
पर कवि की विशिष्ट दृष्टि रही है। भापा पर इतना विस्मयकारक अधिकार 
संस्कृत-साहित्य में किसी अन्य कवि का नहीं दिखाई पड़ता है। अभिनवपदशय्या, 
अभिनवअर्थों का मुकुट बांधे जैसे स्वत: चली आती है । 


अलंकारयोजना अथवा शब्दाथलालित्य 


कवि की काव्य-प्रतिभा का दूसरा स्फुरण अलंकारयोजना में होता है। 
अलंकार साक्षात्‌ शब्द और अर्थ के धर्म या वेशिट्य हैं। काव्य के जीवित- 
सर्वस्व रसभाव की अभिव्यक्ति में शब्द एवं अर्थ को रमणीयता के साथ समथे 
बनाता ही अलंकारयोजना की सार्थकता है। माधकवि की मान्यता है कि सत्कवि 
शब्द एवं अर्थ दोनों की समान अपेक्षा रखता है--(शब्दार्थोंपत्काविरिवद्यं 
विद्वानपेक्षते । २८६) शब्द-योजना की दक्षता के साथ अर्थकल्पना की माघ में 
अप्रतिम प्रौढि दिखाई पड़ती है । यही कवि की कल्पना शक्ति है। शब्दों की वक्तिमा 
त्तथा अर्थों की भंगिमा माघ की विशेषता है। यही वक्रोक्ति है, जिसे काव्यजीधित 
कहा गया है। माघ में कालिदास की-सी उपमा, भारवि की-सी अर्थंगम्भीरता 
तथा दण्डी का-सा पद-लालित्य तीनों गुण कहा गया है--- 


उपमा कालिदासस्य भारवेरर्थगौ रवम्‌ । 
दण्डिन: पदला लित्यं माघे सच्तित्नयोगुणा: ॥॥ 


माघ का समय ध्वनि-सम्प्रदाय अथवा काव्य में व्यंजना के महत्त्व की प्रतिष्ठा के 
आन्दोलन के पूर्व ही दो गया था, जब कि काव्य में रस-भाव-मर्मज्ञ कवि सभी 
शब्द एवं अर्थ के अलंकारों और गुणों की साधिकार योजना को अपनी काव्य- 
सफलता के लिए परमावश्यक मानता था। बिता ध्वनि-सिद्धान्त का परिशीलन 
किये भी अनादिकाल से महाकवि की सहज प्रतिभा रसभावादिरूप श्रेष्ठ व्यंग्य 
अर्थ' का निष्यन्दन करती रही है--(अतएवध्वनिकार ने कहा है कि--स रस्वती 
स्वादुत॒दर्थवस्तु निष्यन्दमाना मह॒ता कवीनाम्‌। अलोकसामान्यमभिव्यतक्ति- 
परिस्फ्रन्तं प्रतिभाविशेषम्‌ ॥ ध्व१।६) 

महाकवियों के काव्य में जहां भी रस-भाव होंगे, वे अपने स्वभाव से व्यंग्य 
रूप ही होंगे । कवि अलंकार और गुण की योजना विभाव एवं अनुभाव के वर्णंत 
में करता है, और रस की निष्पति होती चलती है। माघ के पूर्व भारवि आदि 
महाकवियों ते अलंकारों का भूयिष्ठ उपयोग किया था। वैसे कालिदास की 
प्रतिभा ने भी अलंकारों का उपयोग किया है--शब्दालंकारों में अनुप्रास के वे 
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"नित्य एवं सहज प्रेमी, यमक का भी विशेष उपयोग करने वाले तथा शलेष का भी 
'साधिकार प्रदर्शन करने वाले हैं। किन्तु अर्थालंकारों में वे उपमा, उद्मेक्षा, रूपक, 
अर्थान्तरन्यास तथा विरोधाभास्त के अद्वितीय श्रास्ता माने जाते हैं। उनके 
अलंका रों की विशेषता उनकी रस्त-भाव-व्यंजकता है! प्रत्येक अलंकार कोई-त- 
कोई रमणीय व्यंग्य अर्थ अवश्य प्रकाशित करता है। वहां अलंकार अलंकारके लिए 
नहीं है, अपितु काव्यात्मा को अलक्ृृत करते के लिए है। भारवि ने शब्दार्थ वैचित्र्य 
की और विश्ञेष ध्यान दिया, और श्लेष, अनुप्रास-चित्नादि अलंकारों से शब्द तथा 
>र्थान्तरन्यास-अतिशयोक्ति आदि से अर्थ को अत्यधिक विभूषित किया। युद्ध- 
यर्णन में विवध चित्रवन्धों की कल्पना कौ । परिणामतः उनका किरातार्जुतीय, 
जहां एक ओर रस-भाव-निष्पत्ति तथा अर्थ-गाम्भीयँ के लिए एक उत्कुष्ट 
'महाकाव्य माता जाता है, वहीं अलंकार शैली का प्रवर्तक होने का भी विरुद 
प्राप्त करता है। माघ का समय उनके बाद पड़ता है। भारवि के नियत॒किये मान- 
दण्ड की बड़ी प्रतिष्ठा हो चुकी थी । माघ शक्ति-व्युत्पत्ति दोनों के धनी थे। अतः 
उन्होंने अपनी रचना को अपनी शक्ति एवं व्यूत्पत्ति दोनों से सम्पन्न किया। एक 
ओर रसभाव से सराबोर किया, तो दूसरी ओर अलंकारगरुणों का जमघट लगा 
“दिया | भारधि के समय से ही युद्ध के व्यूह एवंबगमेल का शाब्दिक चित्र उपस्थित 
करने के लिए चित्रालंकारों अर्थात्‌ मुरज-सर्वतोभद्रादि-बन्धों का उपयोग किया 
जाने लगा था। अतः माघ ने कहा है कि --जैसे सर्वतोभद्र-चक्रगोंमृत्रिकादिवन्धों 
द्वारा महाकाव्य विषम हो जाता है--बैसते ही ब्यूहों अर्थात्‌ सेना के विशिष्ट 
विन्यासों द्वारा वह शिशुपाल-सैन्य विषम हो गया था'--- 


'विषम॑ सर्वतोभद्वचक्रगोमृत्रिकादिभिः। 
एलोकेरिवमहाकाव्यव्यूहैस्तदभवद्ब॒लम्‌' ॥१९॥४१॥ 


इस चित्रबन्ध-सयी रचना द्वारा माघकवि का व्यक्तिगत उद्देश्य केवल 
इतना ही था किवे प्रमाणित करना चाहते थे कि वे इस कठिन रचना को करते 
'में भी पूर्ण सिद्धह॒स्त अथवा सर्वश्रेष्ठ हैं। चित्नालंकारों में उन्होंने एक तो एकाक्षर 
एइलोक रचा है-- 


दावदोदुद्दुद्दादी दादादो दुददीददो : 
दुद्दादं दददे दुदँ ददाददददो5दद: ॥ (१६॥११४) 


'इसी प्रकार दस दयक्षर श्लोक (१६॥६६, प४, ८६, ६४, ६८५, १०० ,१०२,१०४ 
१०६, १०८), एक एकाक्षरपाद श्लोक (१६३), दो अध॑समश्लोक (१९॥५,५४), 
दो गलोकों का प्रतिलोमयमक रूप (१६३३-३४), एक श्लोक में श्लोकप्रति- 
लोमयमक (१९॥१६०), एक असंयुकत वर्णात्मक इलोक (१६६८) एक अतालद्र- 
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व्याक्षरशलोक (१६॥११०), एक निरोष्ठश्शोक (१९११), दो समुद्गयमक' 
(१६५८, ११८) एकत्मर्थकश्लोक (१६।११६) एक गूढ़चतुर्थश्नोक, एकः 
गतप्रत्यागतश्लोक (१९।८५) रचे हैं । 

चित्रबन्धों में उन्होंने एक सर्वतोभद्र (१९।२७), एक मुरजबन्ध (१९॥२९), 
एक गोपघूत्रिकाबन्ध (१६।४६) एक अधेम्रमक (१६॥७२) तथा सर्गान्त में एक 
चक्रबन्ध (१६।२०) मयी रचता की है। ये चित्रबन्धमयी रचनाएं भतिशय श्रम- 
साध्य हैं। उदाहरणाथ इस मुरजबन्ध में मुरण (ढोलक) में बंधी रस्सियों की 
तरह तिरछे ढंग से पढ़ने पर भी प्रत्येक चरण का वही रूप होता है--- 


सासेतागमनार कभ्से 
रसेनासीदनार ता। 
ता र॒तनाद जना म त्त। 
धी र नाग मना मया।॥ (१६२६) 


इस सर्गान्‍्त के शार्दूलविक्रीड़ित छन्द में कष्ट-साध्य चक्रबन्ध की कल्पना की गयीः 
है । इसके प्रथम तीन पदों के दसवें अक्षर “र' को केन्द्र की प्रथम परिधि में रखकर 
उसके चारों ओर ६ और परिधियां बनायी गयी हैं। प्रथम तीन चरणों को मध्य में: 
विभकत कर ६ पंक्तियों को एक-एक परिधि में एक-एक अक्षर रखते हुए, रखा 
गया है। चतुर्थ चरण अन्तिम परिधि में रखा गया है। पाँचवी परिधि में पढ़ने पर 
'शिशुपालवध:' तथा आठवीं परिधि में पढ़ने पर 'माघकाव्यमिद' निकलता है। पूरा 
एलोक इस प्रकार है-- 


सत्त्वं मानविशिष्टमाजिरभसादालम्ब्य भव्य: पूरो 
लब्धाषक्ष यशुद्धिरद्धु रतरश्रीवत्सभूमिर्मुदा । 
मुकत्वा काममपास्तभी: परमृगव्याध: स नादं हरे 
रेकौघै: समकालमप्रमुदयी रोपैस्तदा तस्तरे।।' 
(१९॥१२० 


बन्धों में इसी प्रकार सर्वतोभद्र एक कठित बन्ध है। इसके चारों चरणों में 
१ओऔर ८, २ और७, ३और ६, तथा ४ और ४ वर्ण समान होते हैं। प्रत्येक चरण' 
आधे के बाद उलट कर लिखा जाता है। और प्रत्येक पंक्ति का प्रथम से चतुर्थ 
अक्षर तक क्रम से सीधे-उल्टे पढ़ने पर इलोक के प्रथम से चतुर्थपाद बन जाते हैं ॥ 
इसी प्रकार पंचम से अष्टम वर्ण तक क्रमशः प्रत्येक पंक्ति के सीधे-उलटे पढ़ने पर 
चतुर्थ, तृतीय, द्वितीय तथा प्रथम पंक्तियां बन जाती हैं। माध में वह इलोक इस 
प्रकार है-- 
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स॒कार नानारकास 
का य सा द द साय का। 
रसाहवावाहसार 

ना द वा द द वा द ना ॥ (१९६।२७) 


ये सब चित्र बन्ध अथवा चित्रालंकार शब्दालंकारों में गिने जाते हैं| एकाक्षर 
द्रयक्ष र तो अनुप्रास में संगृहीत हैं। अनुप्रास के छेक (१३५), वृत्ति (४१६), 
(५।२४) भेद भी प्रयुक्त हुए हैं। 

यमक का विविध प्रयोग माघ ने किया है। सम्पूर्ण ष्ठ सर्ग यमकों की बस्ती 
है। यम्क के कुछ छूटपुटे उदाहरण अन्यसर्गों में भी मिलते हैं, जंसे ४॥३० में दाम॑- 
यमक, ४।३६ में शूखंला-यमक आदि। 

शब्दए्लेष का प्रयोग उपमादि अन्य अलंकारों के साथ तो हुआ ही है, 
इसका स्वतन्त्र प्रयोग भी माघ ने किया है, जैसे २।८८ में । 

अर्थालंकारों की तो शिशुपालवध में भरमार है। लेखा करने पर कुल करीब 
५६ अलंकारों का प्रयोग मिलता है। अकारादिक्रम से उनकी एक-एक सूची इस 
प्रकार बनती है--बैसे उतके अनेक उदाहरण-स्थल हैं-- 


अतदृगुण १०॥७६ 
अतिशयोक्ति (रे एकावली १०।३३ 
अधिक १४७५. काव्यलिंग ५।५० 
अन्योग्य १६॥२०  तुल्ययोगिता ५२१, ८ा३० 
अपहतव ६४८ दीपक २।१०६ 
अप्रस्तुतप्रशंसा १६॥२१ दुृष्दान्त श्षी८ 
भर्थान्त रन्यास ९४३ निदर्शता ४२०, 5।५६ 
अर्थापत्ति ८२४ परिकर १७।२१ 
असंगति १०४६ परिणाम ४। पं 

आक्षेप १५८३ परिवृत्ति १८१४५ 
उत्प्रेक्षा ८१५ परिसंख्या १४॥६६९ 

उदात्त १११३६ पर्याय १३।११ 

उपमा ३॥१७,५॥१ पर्यायोक्‍्त २०७५ 
(आर्थो) उपमा १६ प्रतिवस्तृपभा रा८ 
उपमेयोपमा १११४ प्रतीप १६।६१ 
पूर्णोपमा ६।६ प्रत्यतीक १४७८ 


ऊर्ज्वस्वी ११॥२६ प्रेयस्‌ १३।४६ 
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विशेषोक्ति १२॥३६ 


विषम ३।४५ 
व्यतिरेक २।४६ 
व्याजस्तुति २७० 
संशय १८।४२ 
भाविक २०७६ सन्देह ८२६९ 
अन्तिमत्‌ ४।४६ सम ७।५३३ 
मीलित १०२६ समाधि ६ ।४ ६ 
यथासंख्य १०३४ समासोक्ति ६।२५ 
रसवत्‌ ६।७४ समुच्चय ६।७२ 
रूपक ६२७ सहोक्ति १६।६ ३ 
विचित्र १३॥८ सामान्य १३॥५३ 
विभावना ७३५७ सूक्ष्म ६।७६ 
विरोध ३।४४ स्वभाव 8७४ 
विरोधाभास ३॥४०,३।६८ स्वभात्रोक्ति ३॥६६ 
वशेष २३५ स्मरण ८।६४ 


इस पूर्वोक्त सूची में एक अलंकार का एक ही उदाहरण संकेतित है। इनके 
अतिरिक्त इन अलंकारों के अन्य उदाहरण भी देखे जा सकते हैं। अब थोड़ा उनके 
'उपमा तथा अन्य एक-दो अलंकारों के प्रयोग में विशिष्ठ सौष्ठव की बानगी लेनी 
अवसरोपयुक्त होगी । 

उपमभा--माघ की उपमा कालिदास की जैसी माती गयी है। कालिदास ने 
नूतन, व्यंजकतामयी, सूक्ष्म, औचित्यमयी, हृदुयभावोदात्त तथा मधुर उपमाएं 
संयोजित की हैं। माघ ने भी सूक्ष्म, मधुर, गम्भीर, नूतन एवं पाण्डित्यपूर्ण उपमाएं 
विन्यस्त की हैं। कालिदास की उपमा सहज होती है, तो माघ की प्राय: कल्पित । 
कालिदास को उपमान खोजने दूर नहीं जाना पड़ता, मानों वे उनके आसपास' ही 
रहते हैं, तो माष को कभी-कन्नी कल्पना के सहारे दूर से उपमान लाने पड़ते हैं। 
अस्तु । छारिका की शोभा वर्णन करते हुए माघ कहते हैं स्निग्धाउजनश्याम- 
श्रीकृष्ण से उसी प्रकार उस नगरी की शोभा विशिष्ट हो रही थी, जैसे अलंकृत 
वधू की शोभा तिलकबिन्दु से होती है-- 


'स्तिग्धाञ्जनश्यामरुचि: सुवृत्तो वध्वा इवाध्वं सितवर्णकान्ते:। 
विशेषकों वा विशिशेष यस्या: श्रियं त्रिलोकीतिलक:सएव' ॥३॥ 


यहां श्रीकृष्ण की द्वारिका की सर्वेश्रेष्ठ शोभा एवं घनरूप बताने में कवि ने सुहाशिन 
के तिलकबिन्दु से उपमा देकर जो व्यंजना की है वह अन्य किसी प्रकार से नहीं की 
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जा सकती थी। 

प्रातः, रातिगमन तथा उषा-आगमत का माघ ने उपमा द्वारा अतिशय 
भावुक चित्र खींचा है-- 

'अरुण-पंकज-श्रेणी ही जिसके मुग्ध हाथ-पर हैं, श्याम भ्रमरावली जिसकी: 
कज्जल रेखा है, तथा नीलकमल जिसके नेत्र हैं, ऐसी प्रभातवेला सद्योजाता पूत्री 
की भांति पक्षियों का कलरब करती हुई (मात्ता) रजनी के पीछे-पीछे चली भा: 
रही है--- 

अरुणजलज राजी मुग्धहस्ताग्रपांदाबहुलमधुपमालाकज्जलेन्दी व राक्षी । 

अनुपतति विराव॑: पत्रिणां व्याहरत्ती रजनिमचिरजाता पूर्वसन्ध्या सुतेव ॥।' 

एक अन्य अतिशय हृदय उपमा की सुषमा प्रभात वर्णन में ही देखिए-.- 
'दिग्वधुओं का पाणिग्रहीता भर्ता सूर्य क्षण (रात्रि)-भर के लिए प्रवास में था। 
फिर पूर्व की ओर आता दिखायी पड़ा । अतः उपपतिति (जार) की भांति 
विगलितांशुक (खिसकते वस्त्रों अथवा रश्मि-विगलित) चन्द्रमा झुककर पश्चिम 
(पीछ) की ओर से तेजी से निकला जा रहा है--- 


'क्षणमतुहिनधास्निष्रोष्य भूयः पुरस्ता 
दुपगतवतति पाणिग्राहवहिग्वधूनाम्‌ । 
द्र ततरमुपयाति सत्र समानांशुको5सा 
बुपपतिरिवनीचे:. पश्चिमान्तेत चन्द्र : ॥' ११६५ 


इस उपमा से रात्रि में दविग्वधुओं का सौंन्दर्याधिक्य, प्रात: सूर्य के प्रति अनु- 
रागाधिक्य तथा चन्द्रमा का मालिन्याधिक्य सब कुछ अतिशय रमणीयता के 
साथ चित्रित किऐ गए हैं | 

एक उपमा युद्ध के लिए प्रस्थित श्रीक्ृष्णसेना के वर्णन से है--“जैसे-जै से 
श्रीकृष्णरूपव र के आगे बजने वाले उस नगाड़े का घोष समीप आ रहा था वैसे- 
वेंसे शत्रुसेना विवाहोचित बधू की भांति रोमांचित एवं हर्ष विक्लल हो रही थी-- 


यथा यथा पटहरव: समीपतामुपागमत्‌ सहरिवराग्रत:सर: । 
तथा तथा हृपित्वपुमु दाकुला द्विपां चमू रजनिजनीवचेतसा ॥' १७।४३ 


इस उपमा से सेना का उत्साह बड़ी सुदरता से व्यंजित हो रहा है। 

श्रीकृष्ण तथा शिशुपाल की सेनाओं की परस्पर मुठभेड़ का वर्णन करते हुए 
कवि कहता है--'पैदल पैदल से, घुड़सवार घुडसवार से, हाथी हाथी से तथा 
रथारुढ़ रधारूढ़ से इस प्रकार सेना शत्रुमैन्य से युद्धानराग के साथ ऐसे भिड़ गई 
जैसे कान्‍ता र॒तिराग के साथ वल्लभ के अंगों से अपने उन्हीं अंगों द्वारा लिपटती 


है--- 
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'पत्ति: पत्ति वाहमेयाय बाजी नाग नाग: स्यन्वतस्थों रथस्थम्‌ । 

इत्थं सेना वह्लभस्थेवरागादंगेताग प्रत्यनीकस्प भेजे ॥| १८२ 
यद्भवर्णन के क्षेत्र में बलराम की ओर बाणासुर का पुत्र वेणदारी झपटता है । 
द्व्र से ही आते हुए उसे, अपते पराक्रम को सम्भालक्र, बलराम ने इस प्रकार 
देखा जैसे सिंह मातंग को देखता --- 
आपतस्तममुंदूरादूरीकृतपराक्रम: । बलोइबलोकयामासमातंगमिवकेस री' (१९।२) 
दोनों के उत्साह की ऐसी व्यंजना और किसी उपाय से नहीं हो सकती थी। कभी- 
कभी माघ उपभा की पोटली में बिम्ब-ग्रहण की सुविधा के लिए किसी शास्त्र 
विशेष को ही पूरा समेट कर रख देते हैं--उदाहरणार्थ --“राजनीति में कार्य- 
सिद्धि सहाय, साधनोपाय आदि पांच अंगों से उसी प्रकार पृथक्‌ नहीं हैं, जैसे बौद्धों 
के यहाँ रूप, वेदना, विज्ञान आदि पांचस्कन्धों से पृथक आत्मा-तामक कोई वस्तु 
नहीं है'-- 

'सर्वेकायंशरीरेषु. सुक्‍त्वांगस्कन्धपंचकम्‌ । 

सौग्रतानामिवात्मान्यों नास्तिमन्‍्त्रोमहीभुताम्‌ ॥ २२८ 


फिर सांख्यदर्शन के मुख्यतत्त्व को उपमा की वीथी में लाते हैं---बल राम 
शिशुपाल पर आक्रमण करते की सलाह देते हुए श्रीकृष्ण से कहते हैं--'सेनादवारा 
अर्जित विजप्॒ केवल द्रष्ठा रूप में स्थित आप की ही कही जायगी, जैसे सांख्य- 
शास्त्र में बुद्धि या महत्त्व के सुखदुःखानुभवरूपभोग आत्मा के व्यवृहत किये 
जाते है--- 

“विजयस्त्वयि सेनाया: साक्षिमात्रेडपदिश्यताम्‌ । 

फलभाजि समीक्ष्योक्त बुद्धेभोंग इवात्मनि॥/ २५६ 
व्याकरण शास्त्र से तो अनेक उपमाएं माघ ने ली हैं। जैसे, शिशुपाल का दूत अपने 
स्वामी की प्रशंसा करता हुआ कहता है 'कि जिसकी अतिस्वल्पाक्ष रा भी आज्ञा 
च्याकरण-शास्व॒ की परिभाषा की भांति गरीयसी होती है, कहीं बाधित नहीं 
होती--- 

'परित:प्रमिताक्षरापि स्व विषय॑ व्याप्तवतो गता प्रतिष्ठाम्‌ । 

त खलु प्रतिहन्यते कुतश्चित्‌ परिभाषेव गरीयसी यदाज्ञा ॥' १६॥८० 
'प्रमदाओं में सदा स्वभाव से विद्यमान किल्‍्तु अनवसर न प्रकाशित होने वाले 
विश्रम-विल/स को मदिरामद ने इस प्रकार प्रकट कर दिया जैसे धातु में ही लीन 
अर्थ को उपसर्ग साथ होकर प्रकाशित कर देता है'--- 

'सन्‍्तमेव चिरमप्रकृतत्वादप्रकाशितमदिद्युतदंगे । 

विभ्रमं मक्षुमदः प्रमादानां धातुलीनमुपसर्ग इवार्थम्‌ ॥” १०१५ 
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एक उपमा आयुर्वेदप्रक्रिया की है। जैसे विकारकारी प्रकूपित रोग विकार 
उत्पन्न करता है उसी भांति शिशुपाल ने जो-जो अस्त्र प्रकट किये, उसे शीघ्र ही, 
जैसे ऋमवेत्ता वैद्य गुरुदोष निवतक उपाय से रोगविकरार दूर करता है, वैसे श्रीकृष्ण 
वितष्ट करते जाते थे-- 
“इतिनरपति रस्त्रंयद्‌ यदाविश्वकार 
प्रकुपित इवरोग:क्षिप्रकारी विकारम्‌ । 
शभिषगिव गुरुदोपच्छेदिनोपक्रमेण 
क्रमविदथमुरारि: प्रत्यहंस्तत्तदाशु ॥|२०॥७६ 
चइतिहास-पुराणों से तो अनेक उपमाएं आयी हैं| प्रसिद्धकथानक सादृश्य के आधार 
पर अर्थेबोध बड़ी रमणीयता से कर देते हैं--जैसे रेबतक पर पड़ाव के समय--- 
'अंठ के मुंह में किसी नीम के पत्तों के साथ कोमल आम का पत्ता भी चला 
गया। ऊंट ने तुरत उस आम के पत्ते को इस प्रकार उग्िल दिया जैप्ते पुराने समय 
में गहड़ ने निषादों के साथ निगले गये ब्राह्मण को उगिला था--- 
साध कथंचिदुचित: पिचुमददपत्रे 
रास्पान्त रालगतमाम्रदलं म्रदीय:ः । 
दासे रक: सपदि संवलितं निषाद 
विप्र पुरा पतगराडिव निर्जंगार ॥ ५६६ 
इन्द्रप्रस्थ पहुंचने पर पुर की ओर जाते हुए श्रीक्षष्ण के रथ को स्वयं धर्मेिराज 
हांक रहे थे, जैसे त्रिपुर की ओर जाते हुए पुरारि के रथ को स्वयं प्रजापति ब्रह्मा 
से हांका था--- 
“रथमास्थितस्य च पुराभिवातिनस्तिसूणांपुरामिवरिपोर्मू रहिष: । 
अथधममंमूर्तिरतुरागभावित: स्वयमाद्ित प्रवयणं प्रजापति: ॥१३॥१६ 
युद्ध स्थल में 'क्रद्ध हाथी सेना के विशाल दुर्गंम मध्य में पहुंचकर इस प्रकार चारों 
ओर भटकने लगता है, जैसे मार्कण्डेय ब्राह्मण आदि देव विष्णु के उदर में पहुंचकर 
भटकते रहे थे--- 
व्याप्तं लोकद:खलबभ्यापसारं संरम्भित्वादेत्य धी रोमहीय: । 
सेनामध्यं गाहतैवारण: सम ब्रह्म प्रागादिदेवोदरान्त: ॥१८।४० 
प्रान्तिमानू--द्वारिका की सुषमा का वर्णन करते हुए माघ ने एक बड़ी स्वाभाविक 
ज्रान्ति चित्रित की है--“जहां महलों के विटंकों पर बनी कृत्रिम चिड़ियों की 
पंक्ति प्र आक्रमण करने की मुद्रा में निस्पन्द आयत शरीर बिडाल को भी लोग 
कृत्रिम ही समझ लेते थे --- 
“चिक्रंसया कृत्रिमपत्रिपंक्ते: कपोतपालीषुनिकेतनानाम्‌ । 
मार्जारमप्यायतन्तिश्चलांग यस्‍्यां जन: क॒त्रिममेव मेने ॥ (शि०व० ३।५१) 


६४ | माघकवि 


उत्परेक्षा--उपमा के अंतिरिकत उत्प्रेक्षा में भी माघ की प्रतिभा ने उत्कृष्ट प्रदर्शन 
किये हैं। वस्तुतः कवि-कल्पना की उड़ान उत्प्रेक्षा और अतिशयोक्ति के ही पंख" 
लगाकर अधिक चलती है। माघ की उत्प्रेक्षा बड़ी परिष्कृतरूप में आती है।' 
जैसे--द्वारिकावणत के प्रसंग में-- 

चारों ओर सागर के बीच बसी द्वारिका, जो विश्वकर्मा के भवन-शिल्प 
निर्माणविज्ञान के वैभवप्रसार की पराकाष्ठा-हूप थी, ऐसी दिखती थी मानों सागर 
के निर्मल जलरूप दर्षणतल में पड़ता स्वर्गपु री का ही प्रतिबिम्ब हो-- 


'व्ष्टु: सदाभ्यास-गृहीत-शिल्पविज्ञानसंपत्पस रस्यसी मा । 
अदृश्यतादर्शशलामलेषु छायेव या स्वज॑लधेज॑लेषु ॥' ३३४५ 


एक अन्य उल्पेक्षा प्रभातवर्णन के प्रकरण में-- 
प्रात: क्षीण दीपक गृह का तयत्त-ला अपलकछूप से प्रेमियों की सारी रात 
अविराम चलती नवसुरतलीलाओं को सकौतुक देवता रहा । अब नींद में चकरा 
रहा है-- 
'अनिमिषमविरामां रागिणां सवंरात्र 
नवनिधुवनलीलां कौतुकेनातिवीक्ष्य 
इदमुदवसितानामस्फुटालोकसंप 
न्‍्तयनमिवसनिद्र घूर्णतेदेपमचि: ॥ ११॥१८ 
इसी प्रभातवर्णन-प्रकरण की एक और उत्प्रेक्षा दर्शनीय है--- 
प्रातः होते चन्द्रमा क्षीण तथा नष्ट-कान्ति हो जाता है, मातों उस कलत्न-प्रेमी को 
यह शोक सता रहा है कि हाय, मेरी प्रिय कुमुदिनियों ने आंखें मूंद लीं, रजनी भी 
विनष्ट हो गई और मेरी सभी प्रिय ताराएं विनष्ट हो गयीं ?' 
'सपदिकुमुदिनी भिर्मी लित॑ हा क्षपापि 
क्षयमगमदपेतास्ता रकास्ता: समस्ताः । 
इतिदयितकलत्रश्चिन्तयन्नंग मिनदु 
वहतिकृशमशेषं॑ अश्रष्टशोभ॑ शुचेव ॥११।२४ 
अर्थान्तरन्पास-माघ में भारवि का-सा अर्थगौरव कहा गया है । बह अर्थ 
गौरव विशेषत:ः अर्थान्त-रन्यास की यौजना में प्रकट होता है। मौलिक चिन्तनशील 
कवि ही अपनी प्रतिभा के प्रताप से नूतन विचारों को अर्थान्तरन्यासमुखत्र व्यक्त 
किया करता है--ऐसा ही किया है कालिदास ते, और इसी के महाजन रहे हैं 
भारवि। सावंभौम एवं सार्वेजनीन आभाणकों का इन महाकवियों ने बड़ा प्रयोग 
किया है। माघकाव्य इस प्रकार की सदुक्तियों से सराबोर है। कुछ थोडी-सी 
बानगी यहां दी जा रही है | 'सूक्तिसौरभ' प्रकरण में इसका विस्तार से विवेचत 
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होगा-- 

(१) रावण ने राम को मनुवंश में उत्पन्न, मानवेतर, प्रभ्नविष्णु तथा अपना 
अन्तकर्ता जानता हुआ भी जानकी को नहीं लौटाया--मानियों का सदा अभिमाव 
ही धन होता है'-- 


'अमानवं जातमजं कुले म॒तोः प्रभाविनं भाविनतमन्तमात्मन: । 
मुमोचजानन्तपिजातकीनयः सदाभिमानैकधता: हि मानितः ! १३७ 


(२) 'शरद्‌ ऋतु में हंसी के कजने से मयूरों की केका फीकी पड़कर पराजित हो 
गयी थी, मानों इसी ईर्यां से मयूरों के पंख झड़ रहे थे । वस्तुत: शत्रुजनित पराभव 
अतिशय असचद्य होता है-- 


'तनुरुह्ाणि पुरो विजितध्वने धवलपक्ष-विहंगम-क्‌जित: । 
जगलुरक्ष मयेव शिखण्डिन: परिभवो४रिभवो हि सुदुःसहः ॥” ६।४४५ 


(३) विधि के विपरीत हों जाने पर अनेक-साधनसम्पस्तता भी निप्फल हो जाती 
है । अस्त को पहुँचते दितपति को सम्भालने में उनके सहृश्नकर (किरणें) भी न 
समर्थ हो सके-- 

'प्रतिकूलतामुपगते हि विधौ विफलत्वमेति वबहुसाधनता । 

अवलम्बनाय दिनभत्तु रभूनन पतिप्यतः करसहस्रमपि ॥' ६॥६ 


निदर्शना--माघ की निदर्शना भी रमणीयता के साथ सादृश्य की अधि- 
व्यक्ति करती है । रेवतक-वर्णन के प्रसंग में उनकी इस निदर्शना की शोभा देखने 
योग्य है--प्रात.काल उध्वेरश्मिजाल फैलाये सूर्य के उदय होते तथा चन्द्रमा के 
अस्त होते रहते यह पर्वत दोनों पाश्वों में दो लटकते घण्टों से युक्त गजेन्द्र की शोभा 
धारण करता है'-- 


“उदयति विततोध्व॑रश्मि रज्जावहिमरुचौ हिमधाम्तियाति चास्तम्‌ । 
हंति गिरिरय॑ विलस्बिचप्टाहपपरिवारितवारणन्द्रलीलाम ॥' ४२० 


इसी निदर्शना के वैशिष्टुय पर माघकवि को पहृदयों ने “'घण्टामाघ” उपाधि दे 
दीथी। ' 

सन्देह--उभयपक्ष में दोलायित चित्तवृत्ति का सुन्दर उदाहरण सन्देह में 
दिखाई पड़ता है । जलकेलि-वर्णन के प्रसंग में माघ कवि कहते हैं-- 

“किसी को यह सन्देह होता है कि सरोवर में वह सरोज है अथवा युवती का 
मुखमण्डल सुशोभित हो रहा है। किन्तु उसी क्षण सरोजों में त रहने वाले विव्बोकों 
(काक्षादिद्वारा सविलास अनादर-चेष्टाओं) के द्वारा निश्चय कर लिया (कि यह 
मुख ही है) -- 
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पक तावत्‌ सरसि सरोजमेतदारादाहो स्विन्मुखमवभासतेयुवत्या: । 
संशय्यक्षणमितिनिश्चिकाय कश्चिद्बिव्बौकैबंकसह॒वा सिनांपरोक्षें: ॥ ८।२६ 
दष्टान्त--माघ के अलंकारसौष्ठव के प्रसंग में एक उदाहरण दुष्टान्त 
अलंकार का अतुपयुक्त न होगा। शिशुपाल के दुर्दृरूट दुर्मुख दूत को श्रीकृष्ण का 
संकेत पाकर सात्यकि भर्त्सना करते हुए कहते हैं-- 
'युधिष्ठिर की सभा में गाली देते हुए भी शिशुपाल को केशव ने कोई उत्तर 
नहीं दिया। सिंह मेघ-गर्जेन के प्रति प्रतिगर्जंत करता है, शृगाल के रोने पर नहीं--- 


'प्रतिवाचमदत्तकेशवः शपमानाय न चेदिभूभुजे । 
अनुहुंकुरुतेघनध्वनि न हि गोमायुरुतानिकेसरी ॥' १६।२५४ 


स्वभावोक्ति---काव्य की उक्तियों को तीन वर्गों में बांदा जाता है। 
रसोक्ति, वक्रोक्ति तथा स्वभावोक्ति । रसोक्ति तथा वक्रोक्ति की कुछ बानगी तो 
ली गई। अब स्वभावोक्ति की सूक्ष्मता भी देखनी अवसरोपयुकत होगी। माघ 
स्वभावोक्ित में भी बड़े निपुण सिद्ध हुए हैं। रैवतक पर पड़ाव पड़ रहा है । 'कोई 
पहले से पहुँचकर कुछ स्थान ले लेता है। बाद में वहाँ आने वाले दूसरे सैनिकों 
को नहीं ठहरने देता । साथ ही, दूसरी ओर जाने वाले अपने आत्मीयों को हाथ 
उठाकर प्लूत स्वर भें शीघ्र बुलाता है-- 

अग्रेगतेनवसर्तिपरिगृह्य. रम्यामापात्यसैनिकनिराकरणाकुलेन । 
यान्‍्तो5न्यतःप्लुतकृतस्वरमाशुदू रादुदबाहुना जुहुविरेमुहुरात्मवर्ग्या: ।। 
१५ 
भाध ने पशुओं की स्वाभाविक चेष्टाओं का भी अतिसुक्ष्म निरीक्षण किया है। 
सेना में सम्मिलित हाथी, घोड़ा, ऊेट, खच्चर, गधा सभी की चेष्टा माघ की चितेरी 
दृष्टि की परिधि में आ गई है। 

“ऊंची हथिनी किस प्रकार अपने शरीर के अगले भाग को ऊंचा कर पीछे के 
भाग को पर मोड़ कर झुकती है, मानों कोई पर्वत आकाश ' में उड़ने को है, और 
पीलबान को अपने मुड़े पैरों पर से होकर ऊपर चढ़ा लेती है'-- 

'उत्क्षिप्तगात्र: स्मविडम्बयन्नभ: समुत्पत्तिष्यस्तमगेन्द्रमुच्चक: । 

आकुडिचितप्रोहनिरूपितक्रमं॑ ,करेणुरारोहयते निषादिनम्‌ ।।/ १२।५ 
इसी तरह 'घुड़सवार पहिले घोड़ों को हाथ से मन्द-मन्द सहलाते हैं। घोड़े अपने : 
शरीर को कम्पित करते हैं। फिर लगाम पकड़े एक हाथ जीन पर रख कर बड़ी ह 
फुर्ती से सवार हो जाते हैं--- 


स्वर कृतास्फालनलालितानपुर: स्फुरत्तनून्‌ दर्शितलाघवक्रिया: । 
वंकावलस्नैकसवलापाणयस्तुरंगमानारुर हुस्तु रंगिण: ॥" १२।६ 


अलंकारयोजना अथवा शब्दा्थ॑लालित्य / ६७ 


और ऊँट का यह हाल है कि “लम्बे मार्ग के लिए सवार चढ़कर जब तक ठीक से 
आसन नहीं बना लेता तब तक वह वेग से उठकर वे रोक चल देता है'-- 


'अक्लाय यावन्‍त चकार भूयसेनिषेदिवानासनबन्धमध्वने | 
तीब्रोत्यितास्तावदसह्य रंहुसोविश्वृंखलंश्रृंखलका: प्रतस्थिरे ॥ १२।७ 


और उठना चाहते हुए नकेल पकड़कर किसी प्रकार रोके गए ऊंट पर जब काठी 
रकक्‍खी जा रही है तो वह मृंहू फैलाये आधी चबाई कौर को बाहर गिराता हुआ 
विकृत रूप से चिल्लाता है और अपना “रवण' नाम यथार्थ करता है ।' 

'उत्पातुमिच्छन्‌ विधुत: पुरोबलान्तिधीयमानेभरभाजियन्त्रके । 

अर्धोज्मितोद्गा रविज्ञझ्ै रस्वर: स्वताम निन्‍्ये रवण: स्फुटर्थताम्‌॥ १२॥६ 
इसी तरह, 'लद॒दू बैल को नाथ से पकड़ा गया है, फिर भी बह सींगों को झटकता 
हुआ, सुसुका रता हुआ पुदुठों को झटकता है, और ऊपर रखने के लिए उठाई 
गई पलाँदी को अपने ऊपर रखने नहीं देता है--- 

“नस्थागृहीतो४पि धुवन्‌ विपाणयोयू ग॑ ससृत्कारविवर्तितत्रिकः । 

गोणीं जनेतस्म निधातुमुद्धुतामनुक्षणं नोक्षतर: प्रतीच्छति ॥ १२॥१० 
रास्ते में श्रोकृष्ण ने गायों को दुहते लोगों को देर तक देखा। आगे पैर से बंधे 
बछड़ों को वे गायें स्नेह से चाट रही थीं। दुहते वाले दोहनी अपने घुटनों के बीच 
सम्हाले थे। दूध की धार की ध्वनि धीरे-धीरे बढ़ती जाती थी-- 


'प्रीत्त्या नियुक्‍्तांल्लिह॒तीस्तनंधयान्निगृह्यपा री मुभयेन जानुनोः । 
वर्धिष्णुधा राध्वनि रोहिणी: पयश्चिरं निदध्यी दुहत : स गोदुह: ॥' 
१२।४० 


पद-लालित्य' 


माघ में दण्डी का-सा पदलालित्य कहा जाता है--'दण्डिन: पदलालित्यम्‌ ।” 
लालित्य में माधुरयगुण सहजरूप से विद्यमान रहता है। माघ रसभाव के अनुरूप 
गुणों का आधान करते हैं--उनमें न केवल माधुय है न केवल ओज और न केवल 
प्रसाद ही । मब यथावसरसुप्रयुकत हैं। इतनी प्रौढ़ि के साथ पद परस्पर संगत 
होते हैं कि उन्हें परिवर्तित किया ही नहीं जा सकता। माधुय, ओजस्‌ तथा प्रसाद 
तीनों की अभिव्यक्ति एक विशेष संगीत के साथ होती है। चाहे जिस गुण की 
अभिव्यंजक हो पदावली संगीतमयीनृत्य-सी करती ही चलती है। जंसे, हिरण्यक- 
शिपुके भय से भीत देवताओं के वर्णन में---ओजोगुण के साथ--- 
(१) 'पुराणि दुर्गाणि निशातमायुध॑ वलानि श्राणि घनाश्वकड्चुका: । 

स्वरूपशोभेकफलानिताकिनां गणयमाशंकपथ तदादि चक्रिरे॥ १॥३४५ 

और उसी तरह रावण की अभिमानिता के वर्णन में---ओजोगुण के साथ--- 
(२) 'अमानव॑ जातम्जकुले मनोः प्रभाविनं भाविनमन्तमात्मन:। 
मुमोचजानन्तपि जानकींनय: सदाभिमानैकधनाहि सानिनः ॥। १४६७ 

माधूय की अभिव्यक्ति में तो पद लालित्य रहती ही है। माध्ुय में ईष्या की अभि- 
व्यक्ति माध ने किस कौशल के साथ ललितपदों के बीच 'र्‌ 'घ' का चुभता कांठटा 
रखते हुए किया है : 

धां-यां प्रिय: प्रैज्ञत कातराक्षी सा सा हिया नम्नमुखी बभूव | 

निःशंकमन्या:सममाहितेष्यास्तवान्तरे.. जष्तुरमुंकटाक्षे: ॥ ३१६ 
श्रीकष्ण-सेना किस प्रकार कच्छ प्रदेश में जहाँ तालीवन का समीर केतकी के पत्तों 
को सीमन्तित करता बहता है, पहुँचा इसका वर्णन ऐसे ललित पदों में किया जा 
रहा है मानो पवन ही सनक रहा है-- 

उत्तालतालीवनसंप्रवृत्तसमी रसीमन्तितकेतकीका: । 
आसेदिरे लावणसैन्धवीनां चमूचरे: कच्छभुवां प्रदेशा: ॥' ३।८० 

और श्ंगार-वर्णन के प्रसंग में तो पदों से स्वयं स्व॒रलहरी-सी गूंजती सुनाई पड़ती 
है, जैसे--- 


पद-लालित्य | ६६ 


(१) “था न ययौ प्रियमन्यवधूस्य: 
सारतरागमनायतमानम्‌ । 
तेत सहेह बिभति रह: स्त्री 
सा रतरागमनायतमानम्‌ ॥' ४॥४५ 
(२) मधुकरी का मधुर गुंजन पदावली में मुखरित हो रहा है-- 
भधुरया मधुबोधितमाधवी- 
मधुसमृद्धिसमेधितमेधया । 
मधुक रांगनया मुहुरुन्म द- 
ध्वनिभुतानिभुताक्ष रमुज्जगे | ६॥३० 


यमक की योजना से पद-माधुय तो बढ़ता ही है। यद्यपि श्यंगार रस में यमक 
को बहुत उपयोगी नहीं कहा गया है । किन्तु पदमाधुर्य पैदा करने में उसे श्रेय दिया 
ही जाता है | वसन्‍्तवर्णन में कवि यमक का मधुर उपयोग करता है -- 


'नवपलाशपलाशबन पुर: स्फुटपरागपरागतपंकजम्‌ । 
मृदुलतान्तलतान्तमलोकयत्ससु रभिंसुभिसुमनो भरे: ॥' ६२ 


ये उदाहरण तो स्थालीपुलाकन्याय से दिये गए हैं। बस्तुत: माघ के इलोकों में एक 
पद दूसरे से ऐसी संगति करता है, कि, कहीं भी देखा जाए, सव्वेत्र पदशय्या अत्यन्त 
समस्पर्श लगती है। कोई भी पद छन्‍्द:ः पूति के लिए नहीं रकक्‍्खा गया है। पहले 
पद के बाद अगला पद स्वतः प्रस्तुत हों जाता है। सम्पूर्ण माघ-काव्य षौढ़ 
पदलालित्य का अनुपम उदाहरण है, जिसे पढ़ते समय यह बलात्‌ अनुभूत होने 
लगता है कि यह किसी ऐसे महाकवि की लेखनी से प्रसूत है, जिसकी काव्य-प्रौढ़ि के 
समक्ष स्वयं काव्य-देवता भी नतमस्तक रहे होंगे, सम्पूर्ण व्याकरण एवं कोष की 
चैभवराशि जिसके चरणों पर लोटती रही होगी, सम्पूर्ण अलंकारशास्त्र जिसकी 
अ्रकुटि-विलास से नाचता रहा होगा । 


अथंगौरव 


माघ में भारवि का-सा अर्थगौरव माना जाता है-- भा रवे रर्थगी रवम्‌' । वैसे 
माघ ने वस्तुवर्णन से आपूरित अपने महाकाव्य में जो अभिनव कल्पनाएँ की हैं 
तथा जो अर्थालंका रों की योजनायें की हैं वे सब उनके अर्थगौ रव के ही निदर्शन हैं ॥ 
कोई भी श्लोक कहीं से उद्धृत किया जाए वह अर्थभार से गुरुतम ही मिलेगा | 
उदाहरणार्थ--रावण के अद्भूत साहस का वर्णन करते हुए नारद कहते हैं--- 

“जिस रावण ने त्ैलोक्य का स्वामी बनने की इच्छा से शिव के प्रति 
अनुरागातिरेक में अपने दशम सिर को भी काटना चाहा, और जब इस पर उसकी 
कामना के अनुरूप ही पिनाकी प्रसन्‍त हो गए तो साहसप्रेमी उसने उनके प्रसाद 
को भी विध्न-सा माना--- 

प्रभुवृभूषुर्भुवनत्रयस्थ' यः शिरोतिरागादशर्मं चिकतिषु:। 
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अतकेपद्‌ विध्तमिवेष्टसाहस: प्रसादमिच्छासदुशंपिनाकिन: ॥' १४६ 


रावण के साहस तथा शिवशक्ति का इससे बढ़कर बयान नहीं किया जा सकता । 
द्वारिका से श्रीकृष्ण की सेना निकली इसका वर्णन माघ मालोपमा द्वारा 

करते हैं--जैसे विष्णु के अंग से प्राणी निकले, जैसे शम्भु के जटाजूट से गंगा की 
धाराएँ निकलीं तथा जैसे विधि-मुख से श्रुतियाँ (वेद-ऋचायें) निकलीं, उसी 
प्रकार उस नगर से श्रीकृष्ण की सेनाएँ निकलीं-- 

प्रजाइवांगादर विन्दताक्षे: शंभोज॑ टाजूटतटादिवाप: । 

मुखादिवाथश्रुतयो विधातु: पुरान्निरीयुमु रजिद्ध्वजिन्य: ॥! ३६५ 
इन उपमाओं द्वारा क्रमशः सेना की असंख्यता, बलवत्ता तथा अजेयता की अद्भुत 
व्यंजना कवि ने की है। इसी प्रकार प्राय: सभी अलंकार किसी-त-किसी सुन्दर 
व्यंग्य अथ्थ के गौरव से मण्डित है। साथ ही अर्थान्तरन्यास में जो सामान्य 
सूक्तियाँ निहित हैं, वे कवि की मौलिक चिन्तनशीलता एवं सूक्ति-कल्पना-प्रतिभा 
को अतिशय प्रमाणित करती हैं। सूक्ति-कथन का सामर्थ्य उच्चकोंटि के महाकवि 
में ही दिखाई पड़ती है--सब में नहीं। कालिदास, भारवि, माघ, श्रीहर्प तथा 
भवभूति जैसे मूर्घन्य कवि-शिरोमणियों की ही कृतियों में ऐसी सृक्ति-सुषमा 
देखने को मिलती है । 


सूक्ति-सौरभ 


अपने सारस्वत चक्ष्‌ से कवि जगद्गत सभी भावों का साक्षात्कार कर लेता 
है। माघ की यह सूक्ति-कल्पना-क्षमता हम उनके अर्थान्तर-न्यासों से कुछ इस 
प्रकार एकत्र कर सकते हैं : 
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श्रे 


गृहानुपतुं प्रणयादभीप्सवों भवन्तिनापुण्यकृतां मनीषिण: ११४ 


: ग्रहीतुमार्यान्‌ परिचर्यया मुहुर्महानुभावाहिनितान्तमथितः ॥ ११७ 


सतीवयोषित्‌ प्रकृति; सुनिश्चला पुमांसमभ्येतिभवान्तरेष्वपि । १॥७२ 


- शुभेतराचा रविपक्त्रिमापदोनिपातनीया हि सतामसाधव: ॥| १॥७३ 
» ज्ञातसारो5पि खल्वेक: सन्दिग्ध कार्यवस्तुनि । २४१२ 

« महीयांसः प्रकृत्यामितभाषिण: ॥ २१३ 

. बद्धमूलस्य मूलंहि मह॒द॒वेरतरोःस्त्रिय:। १२।३८ 

. कथापि खलु पापातामलमश्रेयसे यत: ॥ २॥४० 


स्वःस्वार्थलमीहते ।। २।६५ 

क्षण क्षण यन्नवता मुपैति तदेवरूप रमणीयताया: ॥ ४॥१७ 
सर्व: प्रियः खलुभवत्यनुरूपचेष्ट: ॥ ५६ ; 
सर्वोहि नोपनतमप्युपचीयमानंवर्धिष्णुमा श्रयमनाग तमप्युपैति ॥॥ ५।१४ 
नान्‍्यस्य गन्धमपि मानभृतः सहन्ते: ॥ ५।४२ 
नैवात्मनीतमथवा क्रियते मदान्ध: ॥ ५४४ 

शास्त्र हि निश्चितधियां क्वत्त सिद्धिमेति | ५।४७ 
परिभवोष४रिभवो हि सुदुःसहः ॥ ६।४५ 

अभिराद्ध मादुतानां भवतिमहत्सु न निष्फल: प्रयास: ॥। ७१ 
स्फूटमभिभूषयति स्त्रियस्त्रपैव । ७३८ 

भवत्तिहिं विक्लवतागुणोंडगनानाम्‌ ॥। ७।४३ 

किमिव न शक्तिहरं ससाध्वलानाम्‌ ॥ ७५२ 

न परिचयो मलिनात्मनांप्रधानम्‌ ॥। ७॥६१ 

ओऔचित्यं गणयति को विशेषकामः ॥| 5। १० 

उद्धतः: क इव सुखावह: परेषाम: ।। ८१८ 
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२४. 
२५. 
२६. 
२७. 
सर्प. 
२६. 
३०. 
३१. 
३२. 


३३. 
३४, 
३५. 
३६. 
३७. 
३८. 


प्रतिकूलता मुपगते हि विधौ विफल्नत्वमेतिवहुसाधनता ॥ ६।६ 

अपदोषतैव विगुणस्थ गुण: ॥ ६१२ 

आ्रान्तिभाजि भवति कव विवेक: ॥| १०५ 

स्वां मदात्‌ प्रकृतिमेति हि सबे:। १०१५ 

दुस्त्यज: खलु सुखादपिमान: ॥ १०।२१ 

निर्वृ तिहि मनसो मदहेतु: | १०२८ 

नक्षमं भवतितत्त्वविचारेमत्सरेणहतसंवुत्ति चेत: ॥ १०३४५ 

भदमूढबुद्धिषु विवेकिताकुत: ॥ १३॥।६ 

महतीमपिश्नियमवाप्यविस्मयः घुजनों न विस्मरति जातु किचन: ॥ 
ह १३६८ 

परबवुद्धिमत्सरि.मतो हि मानिताम । १५१ 

स्फूटमापदां पदमनात्मवेदिता ॥ १५२२ 

प्रभुचित्तमेव हि जनोव्तुव्तते ॥ १५।४१ 

अनुहुंकुरुते घवध्वनि नहिगोमायुदतानिकेसरी ॥ १६।२६ 

अरुच्यमपिरोगघ्तंनिसगदिवभेषजम्‌, ।। १६।८६ 

उपकृत्यनिसर्गतः परेषामुपरोधं नहि कुर्वतेमहान्त: ॥ २०७४ 


छन्‍्दोयोजना 


माघ के शिशुपालवध में कुल १६४५ श्लोक २० सर्गो में रचे गए हैं। इनमें 
'पद्वहवें सर्ग के ३४ प्रक्षिप्त श्लोक, जिन पर मल्लिनाथ ने टीका नहीं की है, किन्तु 
“बल्लभदेव ने की है, तथा ग्रन्थान्त में कविवंशवर्णन के ५ श्लोकों को जोड़ देने पर, 
' कुल श्लोकों की संख्या १६८४ हो जाती है। माघ ने इन इलोकों में कुल ४६ छन्द 
प्रयुक्त किये हैं, जबकि कालिदास ने अपने रघुवंश तथा कुमारसंभव में केवल १८ 
नदों का तथा भारवि ने अपने किराताजुनीय भें २४ छन्दों का प्रयोग किया है। 
'किरात में भारवि ने एक सर्ग में कुल १६ विभिन्‍न छन्दों का प्रयोग किया है, तो 
“माघ ने एक से में २२ छन्दों तक का प्रमोग कर डाला है। वैसे प्रत्येक सर्ग में 
परम्परानुस्तार माघ ने भी प्रायः एक प्रकार का ही छन्द प्रयुक्त किया है। केवल 
चतुर्थ सर्ग॑ में २२ छन्द प्रयुक्त किये हैं। 
छन्‍्दों का प्रयोग करते समय माघ की दृष्टि व्यंविषय के औचित्य की उपेक्षा 
नहीं करती, उसी की दृष्टि से वे प्राय: छन्दों का प्रयोग करते हैं, जैसे नीति-विचार 
तथा युद्धवर्णन में अनुष्टुपू का प्रयोग करते हैं। ऋतुवर्णन के प्रसंग में द्रुतविलम्बित 
वन-विहार में पृष्पिताग्रा, जलक्रीड़ा में प्रहषिणी, चन्द्रोदयादि-रात्रिवर्णन में 
प्रमिताक्षरा, सुरतविलास में स्वागता, प्रभातवर्णन में मालिनी का प्रयोग करते 
हैं। रैवतक के वर्णन में पर्वेत के वेचित्रय को शब्द-चित्रों द्वारा प्रदर्शित करने की 
“भावना से माव अनेक छन्दों का प्रयोग कर डालते हैं। उनके प्रयुक्त छन्दों का 
लेखा कुछ इस प्रकार है : 


छ्न्द सर्ग इलोक-संख्या 
१, अनुष्टुप्‌ २,१६ ररेरे 
२. आख्यानको वंशवर्णन में १ 
३. अतिशायिनी ८ १ 
४. आर्या है र्‌ 
४. इन्द्रवज्ञा ४ 0: 
<६. उद्गता श्र औ 
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9. 
प्‌ 


१०. 
११. 
श्र, 
१३. 


१४, 
१५, 
१६. 
१७, 
श्८. 
१६. 
२०. 
२१. 
२२. 
२३. 
7. 
श्र. 
२६. 
रछ, 
सर्प, 
२६. 
३३०. 


डर. 
शेर. 
डे३. 
३२४. 
३०. 
३६. 


उपेन्द्रवञा हा है 
उपजाति ३,४,६,१२,१५,१६ तथा श्फ्रे 
कविवंश-वर्णन में 
, औपच्छन्द्सिक २,६,६,१६,२० पद 
क्ररीसता रु १ 
जलोद्धतगति है 4 
दोधक ड टै 
पंचकावली अथवा 
धुतश्नी रे १ 
पृथ्वी है. | ५ 
प्रभा द््‌ १ 
प्रमिताक्षरा ४,च प्ड्रे 
भ्रमरविलसित ४ १ 
मत्तमयूर बंद २ 
महामलिक ११ १ 
मेघविस्फूजित २० १ 
रमणीयक १३ १ 
क्‌ठजा द्‌ ९ 
जलधरमाला है ट 
तोटक द ९ 
द्रतविलम्बित २,४,६ ७१ 
पथ्या है ९ 
पुष्पिताभ्रा १/७,४ ले 
प्रभा द््‌ १ 
प्रहरषिणी ४८,११४ 9७, 
मज्जुभाषिणी ४,६,१६, र 
४,९१३ छह 
मन्द्राकरान्ता छ,९६, १८ ड्ेः 
मालिनी २,४,७,१०,१ १,२९० घर 
रथोद्धता ११४ पद 
रुचिरा श्छ द््द 
वंशपत्रपतित है १ 
वसंततिलका ४,५,६,१४,२० प्‌ 
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३७. शार्दूलविक्रीडित १,१६,१७ ञ 
३८. शिखरिणी प्र ९ 
३६, न्लग्विणी ४ र्‌ 
४०. हरिणी १२ र्‌ 
४९१. वंशस्थ १,६ डर 
४२. वैतालीय १६ 98६ 
४३, वैश्वदेवी १ र्‌ 
४४, शालिनी ५,१६,१८ हु । 
४५. स्रग्धरा श्र र्‌ 
४६. स्वागता ६,१० ६१ 


इनमें धृुतश्री या पंचकावली का तो माघ के 'तुरगशताकुलस्य' (३॥८५२) के 
अतिरिक्त संस्कृतवाडःमय में सम्भवतः कोई अन्य उदाहरण ही नहीं दिया गया 
है। मानों इसी शलोक के आधार पर उसका लक्षण किया गया है। 


व्यत्पत्ति 


ब्युतत्ति तथा अभ्याप्त द्वारा परिष्कत प्रतिभा काव्य-समुद्भव का हेतु मानी 
गयी है (व्युल्त्यभ्याससंस्कृता प्रतिभास्यहेतु:--काव्यानुशासन)। व्युत्यक्ति का 
प्रतिभा से मणिकांचत संयोग होने पर ऐसे काव्यालंकार की रचना होती है, जो 
सदा विदग्धकष्ठाभरण बनता है। व्युत्पत्ति के अन्तर्गत विश्व का सारा ज्ञानभण्डार 
आ जाता है ? फिर भी विभिलन आचार्यों ने परिगणन के लिए कुछ प्रधान विभिन्‍न 
विद्याओं का उल्लेख किया है--राजशेश्वर, क्षेमेद्ध, मम्मट, वाग्भट सभी की 
गणना अपनी-अपनी है। बस्तुत: कविज्ञान की इयत्ता वहौं--कोई शास्त्र, कोई 
विद्या, कोई कला ऐसी नहीं जो काव्यांग न बने। कवि का भार महान होता है । 
अतएव उसे ब्रह्मा के पर्यायवाच्री 'कवि' की उपाधि मिली है। अस्तु । 

माध में प्रतिभा के साथ व्युतत्ति भी बेजोड़ थी। वेद, वेदांग, दर्शन, पुराण, 
व्याकरण, राजनीति, आयुर्वेद, संगीत, पशु-विज्ञान, ज्योतिष, काम-शास्‍्त्र, 
पाकविद्या आदि सबके बे मर्मज्ञ निष्णात विद्वान समझ पड़ते हैं। उदाहरण के 
लिए उनके कुछ व्युतत्ति-प्रतीक शलोकों को उद्धृत किया जा सकता है : 

मीमांसा--उनकी युधिष्ठिर-यज्ञ की विवेचता वेद एवं मीमांसा में उतकी 
विशेषज्ञता को प्रमाणित करती है। ऋत्विज लोग किप् प्रकार अनुवाक्य याज्या 
द्वारा देवतोह्ेश्य से हवन करते थे-- 


'शब्दितामनपशब्दमुच्चकर्वाक्यलक्षणविदोध्तुवाक्यया । 
याज्यया यजनकमिणोश्त्यजन्‌ द्रव्यजातमपदिश्यदेवताम्‌ ॥। १४।२० 


किप्त प्रकार सामवेत्ता हस्तसंचालन द्वारा सात स्व॒रों की कल्पना के साथ 
सामगान करते थे और होता अध्वर्य आदि ऋक्‌ एवं यजुष्‌ का गान करते थ्रे-- 


'सप्तभेदकरकल्पितस्वरं साम स्ामविदसंगमुज्जगौ | 
तत्नसूनृतगिरश्चसूरय:  पुण्यभृग्यजुषमध्यगीषत ॥' १४॥२१ 


और किप्त प्रकार प्रणयनादि-संसक्ृत अमन में दर्भमय कांचीदाम बांधे यजमान- 
पत्नी द्वारा देखे जाते हुए हृविष्‌ का ऋत्विग लोग हवन कर रहे थे-- 
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बद्धदर्भभयकांचिदामया वीक्षितानि यजमान-जायया । 
शुष्मणि प्रणबनाविसंस्कछते तैहवींषिजुहवांबभूविरे ॥। १४२२ 


व्याकरण--माघ भहावैयाकरण कहे जाते हैं। उनकी व्याकरण-विषयक 
विशेषज्ञता तो उनके बीहुड़ प्रयोगों से स्वत: प्रमाणित होती है, जैसे-- 


'प्रीमवस्कन्दलुनीहि ननन्‍्दनं मुषाण रत्नानि हरामरांगना:। 

विगुद्य चक्रे तमुचिद्धिषा बली य इत्यमस्वास्थ्यमहृदिवं दिव:॥” १॥५१ 
यह इलोक माघ के लकार-प्रयोग की सुक्ष्मता एवं विशेषज्ञता को प्रमाणित करता 
है। किन्तु कहीं-कहीं उन्होंने व्याकरणशास्त्र के सिद्धान्तों का भी स्पष्ट उल्लेख 
किया है| जैसे -- 

(१) उदात्त स्वर एक पद में अन्य सभी स्व॒रों का निधात (अनुदात्त ) कर देता 
है--'निहन्त्य रीनेकपदे य उदात्त: स्वरानिव' (१६५) 

(२) 'मदिरामद ने प्रमदाओं के चिरप्रसुप्त विश्रमविलास को ऐसे प्रकट कर' 
दिया (जगा दिया) जैसे उपसर्ग धातु के गृढ़ अर्थ को-- 

विश्रमं मधुमद: प्रमदानां धातुलीनमुपसर्ग इवार्थम्‌ ॥” १०१५ 

(३) वेद में सभी विभक्तियों एवं लियों में तो मन्त्र कहे नहीं गये हैं। उन्हें 
यज्ञकर्म में प्रयोग करने वाले ऊहकुशल (व्याकरणज्ञ) विद्वान यथोचित विभावित” 
एवं लिग में परिणत कर लेते थे--- 

'ताञ्जसानिगदितु विभक्तिभिव्य॑क्तिभिश्व नेखिलाभिरागमे । 

तत्रकर्मणि विपर्यणीनमन्‌ मन्त्रमूहकुशला प्रयोगिण:॥* १४२३ 
जैसा कि महाभाष्यकार ने व्याकरणाध्ययन के प्रयोजनों का निरूपण करते हुए 
'रक्षोहागमलध्वसंदेहा: प्रयोजनम्‌ ।” के अन्तर्गत ऊह के व्याख्यान में कहा है । 

(४) जहां दो समासों का एक ही पद में सन्देद होता था--यद्यपि क्रियाफल 
में दोनों में अत्यधिक अन्तर था--वहां वंयाकरण लोग स्वर विशेष के प्रयोग द्वारा 
समासविशेष के विग्रहु का निश्चय कर लेते थे-- 

'संशयाय दधतोःसरूपतां दूरभिव्तफलयो: क्रियां प्रति । 
शब्दशासनविद: समासयोविग्रहं व्यवससुः स्व॒रेणते॥ १४२४ 

(५) वह समरांगण, जिसमें सुहृत्‌, स्वामी, पितृव्य, आता, मातुल निपातित 
थे, विद्वानों को ऐसा लगता था, जैसे पाणिनीयव्याकरणाजिर हो जहां ये सभी: 
शब्द निपातित ही माने जाते हैं। 

'निपातित-सुहत्‌-स्वा मिपितृव्यश्रातृमातुलमू । 
पाणिनीयमिवालोकिधीरैस्तत्सम राजिरम्‌ ॥' १६॥७५ 
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सांख्य--विभिन्‍न उपनिषदों एवं दर्शनों के अनेक सिद्धान्तों के उल्लेख 
शिशुपालवध में मिलते हैं । ज॑से-- 

२. द्वारिका में तरशिखित्रयी की मन्त्रणा-सभा में बलराम ससंरंभ अपनी 
सलाह देते हुए श्रीकृष्ण से कहते हैं-- 

सेना द्वारा प्राप्त की गई विजय फलभागी साक्षी रूप (बिना कुछ किए भी) 
तुम्हें बसे ही प्राप्त हो, जैसे सांख्य-शास्त्र में बुद्धि अथवा महत्त्व के भोग आत्मा को 
'कहे जाते हैं--- 


“विजयस्त्वयिसेनाया: साक्षिमात्रेडपदिश्यताम्‌ । 
फलभाजिसमीक्ष्योक्ते. बुद्धेभोगइवात्मनि ॥/ २।५६ 


३. इसी सांख्यसिद्धान्त की प्रतिध्वनि युधिष्ठिर के यज्ञ में ऋत्तविजों द्वारा 
“किये गये यज्ञानुष्ठान का फल किस प्रकार धमराज को प्राप्त हो रहा था इसके 
'निरूपण में खुनायी पड़ती है-- 


(तस्य सांख्यपुरुषेण तुल्यतां बिश्रत: स्वयमकुर्व॑त: क्रिया: । 
कतृ ता तदुपलम्भतो5भवद्वृत्तिभाजिकरणे यथत्विजि ॥ १४१६ 
(१) प्रथम सर्ग में ही नारद श्रीकृष्ण के विनय-प्र दशेन पर निवेदन करते है-- 
चित्तवृत्तियों पर संयम करने वाले को अध्यात्मदृष्टि से किसी प्रकार गोचर होने 
वाले आपको पुराविदों ने प्रकृति से पृथक, विक्ृतियों से बाह्य पुरातन पुरुष कहा है । 


“उदासितारं निगृहीतमानसैग हीतमध्यात्मदृशा कथंचन । 
बहिविकारं प्रकृते: पृथग्विदु: पुरातनंत्वां पुरुष पुराविद: ॥ १॥३३ 
योग--( १) रेवतक पर्वत पर किस प्रकार यौगीजन मैत्रीकरुणामुदिता आदि 
द्वारा चित्तप्रसाधन कर, अविद्या-अस्मिता आदि क्लेशों को क्षीण कर, सबीज 
समाधि अर्थात्‌ प्रकृति पुरुष का विवेक प्राप्त कर उस ख्याति (ज्ञान) से भी निवृत्त 
'होना अर्थात्‌ स्वयंप्रकाश पुरुष में स्थित होना चाहते हैं--- 


'मैत्रयादिचित्तपरिकर्मंविदोविधाय 
क्लेशप्रहयणमिहलब्धस बीजयोगा: । 

ख्याति च सत्त्वपुरुषान्यतया धिगम्य 
वांछन्ति तामपि समाधिभृतोनि रोद्धुम्‌ ॥/ ४।५५ 


(२) युधिष्ठिर की सभा में श्रीकृष्ण की भगवत्ता का गान करते हुए भीष्म 
'पितामह कहते हैं--इन्हें ज्ञानियों ने नित्य, सर्वज्ञ अनादि भी प्राणियों पर अनुग्र ह 
करने की इच्छा से मानव शरीर धारण करने वाले, क्लेशकर्मविपाकादि से 
'असंस्पृष्ट परम पुरुष ईश्वर माना है--- 





ब्युत्तत्ति | ७६ 


'सर्ववेदिनमनादिमास्थितं देहिनामनुजिधृक्षयावपु: ) 
क्लेशकर्म फलभोगवर्जितं पुंविशेषम मुमीश्वरं विदु:॥' १४।६२ 

उपनिषद --शिशुपालवध में अनेक उल्लेख औपनिषदिक दर्शन के सिद्धान्तों 
के भी मिलते है। जैसे-- 

(१) नारद श्रीकृष्ण की महत्ता का स्तवन करते हुए कहते हैं कि 'विषया- 
पिलाप के प्रतिरोधक दुर्गेम मोक्षमा्गं पर चलने वाले मतस्वी के लिए आप ही 
वह गन्तव्य स्थान है, जहां से पुनः प्रत्यावृत्ति नहीं होती -- 

“उदीर्णरागप्रति रोधक जने रभी क्षणम क्षुण्णतया तिदुर्ग मम । 
उपेयिषोमोक्ष पंमतस्विनस्त्वमग्रभूमिनिरपायसंश्रया ॥ १॥३२ 


(२) फिर भीष्म श्रीकृष्ण के अतिमानव स्वरूप का विवेचन करते हुए कहते 
है--'योगीजन आदर के साथ जिन्हें अद्वत, ध्यानयोग्य, बुद्धि के लिए भी अगोच र, 
स्तुति के योग्य भी अवाग्गोचर, उपासना के योग्य (नेदिष्ठ) भी अतीब दूरबर्ती 
(दविष्ठ) मानते है'-- 

'इय्रेयमेकमपथे स्थितं धिय; स्तुत्यमुत्तममतीतवाक्‌पथम्‌ । 
आमनन्ति यमुपास्यमादराहू रवतिनमतीव योगिन:॥* १४६० 


वौद्ध-दर्शन--एक स्थान पर माघ ने बौद्ध दर्शन के मूल आध्यात्मिक 
सिद्धान्त का उल्लेख किया है। 'जेसे शरीर में रूप, वेदना, विज्ञान, संज्ञा तथा 
संस्कार नाम के पांच स्कन्धों के अतिरिक्त आत्मानामक कोई अन्य बस्तु नहीं है, 
उसी प्रकार राजाओं के लिए सहाव-साधनोपाय आदि सिद्धि-पंचांग के अतिरिक्त 
कोई अन्य मन्त्र नहीं है-- 
'सर्वेकाय॑ शरी रेषु मुक्त्वांगस्कन्धपंचकम्‌ । 
सौगतानामिवात्माइन्यो नास्ति मन्त्रो महीभृताम्‌ ॥ २॥२८ 
ज्यौ तिष--जैसे चन्द्रमा के दोनों पाश्व॑ (द्वितीय एवं द्वादश स्थान) में सूर्य 
के अतिरिक्त अन्य ग्रहों के रहने पर दुरुधरा नामक योग होने से चन्द्रमा की शोभा 
एवं शुभकारिता बढ़ जाती है, वैसे ही रथ पर भीम तथा अर्जुन के बीच स्थित 
श्रीकृष्ण की अतिशयशोभा हो रही थी--- 


पवनात्मजेद्धसुतमध्यवतिता नितरामरोचिरुचिरेणचक्रिणा । 
दधतेव योगमुभयग्रहान्तरस्थितिकारितंदुरुधराख्यमिन्दुना ॥/ ११२२ 
संगीत--माघ संगीत के सिद्धात्त एवं प्रयोग दोनों पहलुओं के विशिष्ट 
मर्मज्ञ थे। उनके काव्य में प्रयुक्त पदावलियां नृत्य करती-सी चलती हैं। संगीत 
के सिद्धात्तों का भी उन्होंने कहीं-कहीं उल्लेख कर ही दिया है । 
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(१) 'आकाश से उतरते हुए नारद अपनी महती-नामक वीणा को बार-बार 
देख रहे थे, जिसमें वायु के आधात से पृथक्‌-पृथक्‌ विभिन्‍न श्रुतिमण्डलों वाले 
स्वरों से ग्रामविशेषों की मृच्छेनाएं स्वत: स्फूट हो रही थीं-- 

“'रणद्भिराघट्ूनयानभस्वत: पृथग्विभिन्‍नश्रुतिमण्डलै: स्वरै: । 

स्फूटीभवदुग्रामविशेषमु७छतामवेक्षमाणं महतीं मुहुर्मह: ॥' १॥१० 
यहाँ इस प्रकार श्रुति, ग्राम, मूच्छेना की चर्चा संगीतशास्त्र का विशेषज्ञ ही कर 
सकता था | 

(२) फिर प्रभात-वर्णन के प्रसंग में “रक्तकण्ठ वैतालिकों ने श्रुतिबहुल' 
वीणादिवाद्ययुक्त पंचम एवं ऋषभ से रहित गान द्वारा रात्रि का अवसान' 
श्रीकृष्ण को सूचित किया-- « 

“श्रुतिसमधिकमुच्च: पंचम पीडयन्त: सततमृषभहीनं भिन्‍नकीकृत्यषड्जम्‌ । 

प्रणिजगदुरकाकुश्रावकस्निधकण्ठा: परिणतिमितिरात्रेर्मागधामाधवाय | 

१११ 


इनके अतिरिक्त माघ ने राजनीति (रय सर्ग), काव्यशास्त्र (२०।८६,८७ )' 
आयुर्वेद (र्य सर्ग), नीतिशास्त्र (रथ सर्ग), पुराण, (२१०७, १४।६८-८६), 
कामशास्त्र (१०म सर्ग) तथा हस्त्यश्वशास्त्र (५म सर्ग) के भी अनायास उल्लेख 
किये हैं। वस्तुत: शिशुपालवध के अध्ययन से यह अत्यन्त स्पष्ट हो जाता है किः 
इसका रचयिता एक असाधारण प्रतिभा एवं अगाधव्युत्पत्ति का महाकवि था,, 
जिसकी प्रौढि का कोई अन्य कवि दृष्टिगीचर नहीं होता | 


आदान 


काव्यरचना में कवि जहाँ शास्त्रादि के अध्ययन से अजित व्यूत्षत्ति का प्रयोग 
करता है वहां पूरव॑वर्ती काव्यों के अध्ययन से भी प्रेरणा लेता है। और जैसे अतीत- 
कल्पपरम्परा से विचित्र-बस्तु-प्रपंच का आविर्भाव करती हुई भी जंगत्म॒कृति नित्य 
नृतन पदार्थ का निर्माण करती ही चलती है, कभी क्षीण तहीं होती, बसे ही यह 
काव्यस्थिति भी अनन्त कवि-वाचर्पतियों की प्रतिभाओं द्वारा उपयुक्त होकर भी 
कभी क्षीण नहीं होती, प्रत्युत कवि की नतन व्यूतत्ति से बढ़ती ही जाती है-- 
(वाचस्पतिसहुस्राणां सहन रपियत्नत:। तिबद्धा सा क्षय नैति प्रकृतिजगतामिव- 
ध्व० ४॥१०)। अतः पूर्व कवियों के साथ संवाद होना स्वाभाविक है, अनुचित नहीं । 
पुरातत कवि की रमणीयता को ग्रहण करने से कवि की काव्यवस्तु और अधिक 
शोभा धारण करती है, पुनरक्त नहीं लगती, जैसे शशि की रमणीयता लेकर 
सुन्दरी का मुखमण्डल और अधिक सुशोभित होता है (आत्मनोजत्यस्य सदभावे 
पूर्वस्थित्यनुयाय्यपि । वस्तुभातितरां तस्व्या: शशिच्छायमिवाननम्‌ | ध्व ० ४। १४) 
और, जैसे उतने ही वर्णों से अनन्तवाड मय की पदावली रची जाती है, और उन्हीं 
पदों से अनन्त वाह मय की रचना होती है, उसी प्रकार पुरातन वस्तुओं को ही 
नृतत काव्य-योजना में रखने पर वे नूतन ही प्रतीत होती हैं, पुरातत नहीं 
(अक्षरादिरचनेव योज्यते यत्रवस्तु-रचना पुरातनी। नूतने स्फुरति काव्यवस्तुनि 
व्यक्त मेव खलु सा न दुष्यति ॥ ध्व० ४॥१५) अस्तु । 

माघ-काव्य के अध्ययन से स्पष्ठ प्रतीत होता है कि उत्त पर रामायण- 
महाभारत के अतिरिक्त तीन पूर्व॑वर्ती महाकवियों का अधिक प्रभाव पड़ा है--वे 
हैं कालिदास, भारवि तथा भरट्टि। शिशुपालवध में इन्हीं की छाया यत्र-तंत्र 
झलकती है--पदयोजता में, वस्तुयोजना में तथा भावनिष्त्ति में भी । 


कालिदास 


पद, भाव, छन्द तथा बहुत कुछ प्रबर्धयोजना में भी माघ ने कविकुलगुरु से 
कुछ शिक्षा ली है। 
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रघृवंश के तेरहवें सर्ग में राम सीता से समुद्र की महत्ता का गान करते हुए 
कहते हैं --'युगान्त के समय योगनिद्रा के अभ्यासी पुराणपुरुष विष्णु समस्त लोकों 
को अपने उदर में समेट कर इसी समुद्र में शयन करते हैं।' (अमुयुगान्तोचित्‌ 
योगनिद्र: संहृत्य लो कान्‌ पुर्पोष्धिशेते । रघु०, १३।६) 

शिशुपालवध में--जब समुद्र ने द्वारिका से इन्द्रप्रस्थ जाते समय अपनी गोद 
में सोने वाले युगातन्बन्धु श्रीकृष्ण को आया देखा तो हर्षातिरेक में उत्तुंग तरंगरूप 
वाहुओं को फैलाकर मानो उनकी अग॒वानी की--(तमागत वीक्ष्य युगान्तबन्धु 
मुत्संगशय्याशयमम्बु राशि: । प्रत्युज्जगामेव गुरुप्रमोद-प्रसारितोत्तुगतरगबाहु: ॥ ) 

शिण्वब०३।७८ 

रघुवंश में आकाश-गंगा की तरंगों के सम्पक से शीतल ऐराबत-मदसुरकि 
आकाशवायु सीता के मुख पर दोपहर की गर्मी से उठीं पसीने की बूंदों को दूर 
कर रहा है। (असौमहेंन्द्र-द्विपदानगन्धि स्त्रिमार्गगावीचिविम्देशीत:। आकाशवायु 
दिनयौवनोत्थानाचामति स्वेदलवान्‌ मुद्धेते | रघु० १३३२०)। और शि०्व० में 
समुद्र के तट से जाते हुए श्रीकृष्ण की पसीने की बूंदों को जल-सीकरपूर्ण (शीतल) 
इलाइची की लताओं के सम्पर्क से सुगन्धित नभस्वान्‌ (आकाशवायु) पौँंछ रहा 
था। (उत्संगिताम्भ:कणकोनभस्वानुदत्वतः स्वेदलवानममार्ज । तस्यानुवेलं ब्रजतो- 
उधिवेलमेलालतास्फालनलब्धगन्ध: । ३।७६)। यहां भाव के साथ 'स्वेदलवान्‌' 
पद भी माघ ने लिये हैं। - 

रघुवंश के नवम सर्ग में कालिदास ने द्रुतविलम्बित छन्‍्द में यमक का 
मनोरम जोड़ा बेठाया है। माघ को यह योजना इतनी आकर्षक लगी कि उन्होंने 
अपने छठे सर्ग में छहों ऋतुओं का वर्णन उत्ती प्रकार द्रुतविलम्बित छन्द में तथा 
यमक के पद-माधुयें के साथ किया | 

कहीं-कहीं तो माध ने पदावलियां भी कालिदास की ही रखी हैं : 


कालिदास साघ 

१. स्मरमते रमते स्मवधूजन: स्मरमयं रमयन्ति विलासित: ॥६।६ 
(रघु० ६४७) 

२. ययावनुद्धातसुत्षेन सार्गम ययावनुद्धातसुखेन सो5्ध्वता ॥१२॥२ 
(रघु० २७२) 

३. प्रतोपगामुत्तरतोःस्थ गंगा म्‌ प्रतीपनाम्नी: कुरुतेस्म निम्नगाः 
(रघु० १६।३३) १२५७ 

४. गंगां निषादाहतनौविशेषस्ततार  तीर््वॉजिवेनैबनितान्तदुस्तरां. नदीं 
सन्धामिव सत्य-सन्ध: प्रतिज्ञामिव तां गरीयसीम्‌ ।। १२।७४ 


(रघु० १४।५२) 


५. आक्ुमा रकथोद्धातम्‌ 
(रघु० ४६८) 

. स्वमेवमृत्य॑त्तरमष्टमूर्ति: 
(कु० १५७) 

७. पत्ति: पदाति रथिनं 
रथेशस्तुरंगसादी तुरगा- 
धिहूढम्‌ । यन्ता गजस्याधभ्यपदद्‌ 
गजस्थं तुल्यप्रतिद्वन्द्रि बंभूव 
युद्धमू ।। (रघु ७।३७) 

८. यावत्‌ प्रतापनिधिराक्रमतेत 

भानुरहनाय तावदरुणेन तमो 

निरस्तम्‌ ॥ (रघु० ५७१) 

सत्रीणां प्रियालोकफलोहि 

वेश: (कु० १७२२) 

३०. नमोविश्वसूजे पूर्व विश्व 
तदनुविधभ्रते | अथविश्वस्य 
संहर्वेतुभ्य॑ त्रेधास्थितात्मने 
(रघु० १०१६) 


क्र 


(2 


आंदान / ८३ 


आकुमारमरिवलाभिधानवित्‌ 
श्शाइ८ 
अष्टमूतिधरमूर्तिरष्टमी ॥ १४१८ 


पत्ति: प॒त्ति वाहमैयाय वाजी नाग 
नाग: स्यन्दतस्थो रथस्थम्‌ । इत्थं सेना 
वल्लभस्यथेव रागाद अंगेनांगं 
प्रत्यनीकस्य भेजे ।। १८।२ 


न्रजतिविपयमक्ष्णा मंशूमालीन याव 
त्तिमिरमखिलमस्तं ावददेवारुणेन ।। 
श्शर्ण 

कामिता मण्डनश्रीबंजत्तिहिसफल त्वं 
वल्लभालोकनेन ॥ (११३३) 
पद्मभूरितिसृजन्‌ जगद्‌ रज: 
सत्त्वमच्युत इति स्थितिनयन्‌ । संहरन्‌ 
हरइति श्वितस्त म सत्र धमेवभजसि 
त्रिभिएर्ण : ॥ १४।६१ 


रघुवंश के पंचम सर्ग में प्रभातवर्णन में हाथी दोनों करवटों में नींद पूरी कर 


उठते हैं--(शय्यांजहत्युभयपक्ष विनीत निद्रा: स्तम्बेरमा मुखरश्यृंखलकपिणस्ते ॥ 
रघु० ५।७२) तो उसी प्रकार शि०ब० में भी एक करवट में सोकर उठा हुआ 
हाथी पैर में बंधे शंखला के शब्द के साथ दूसरे करवट में पीलवान द्वारा पुनः 
सुलाया जाता है-- 


(क्षितितटशयनान्तादुत्थितंदानपंक- 
प्लुतबहुलशीररं शाययत्येप भूय: । 
मुदुचलदपरात्तोदी रितान्‍्दूनिनादं 
गजपतिमधिरोह:ः पक्षकव्यत्ययेन ॥१ १७) 
रघुवंश के “इन्दुमती-स्वयंवर' में 'मगधेश्वर परन्तप” द्वारा अपने निरन्तर 
यज्ञ में इख्ध को बुलाये रहने के कारण शी प्रोपितपतिका ही वनी रहती है और 
मन्दा रपुष्प का शूंगार अपने अलकों में नहीं क रतीं-- 
क्रियाप्रबन्धादयमध्वराणामजखमाहुत सहस्ततेत्र: | शच्याश्चिरं पाण्डुकपो लल- 
म्वान्‌ मन्दारशुन्यानलकांश्वका र ॥६।२३ 
युधिष्ठिर के यज्ञ में भी यही दशा अनेक देवपत्नियों की बताई गयी है--- 


झो४ / माघकवि 


'तत्रनित्यविहितोपहुतिषुप्रोषितेषु पतिषुद्युयोषिताम्‌ । 
गुम्फिता: शिरसिवेणयो भवन्नप्रफुल्लसुरपादपस्॑रज: ।]” 
शिण्व० १४३० 
कुमारसम्भव में शंकर की वरयात्रा के समय शंकर को देखने (कु० ७।५७-६८) 
तथा रघुवंश में नगर-राजमार्ग पर साथ-साथ जाते समय अज-इन्दुमती को देखने 
(रघु० ७।५-१५) पुरांगनाओं की चेष्टाओं का जैसा वर्णन कालिदास ने किया है, 
उसी के आधार पर माघ ने श्रीकृष्ण को देखने इन्द्रप्रस्थ की पुरयोषिताओं की 
चेष्ठाओं का वर्णन किया है (शिव्व० १३३०-३८) । 
और जैसे इन्दुमती के स्वयंवर में इन्दुमती के प्रति राजाओं की विविध 
चेप्टाएं हुई थीं (रघु० ६।१२-१६) वैसे ही इन्द्रप्रस्थ में श्रीकृष्ण को देखकर 
सुन्दरियों की चेष्टाएं वणित हैं। (शि०्व० १३॥४१-४८)१ 


भारवि 

जो अलंकृत काव्य-शैली भारवि ने चलाई उससे उस युग में काव्य-रचना का 
मानदण्ड ही बदल गया। भारवि का किरातार्जुनीय एक स्पृहणीय एवं स्पर्धनीय 
काव्य बन गया । अन्य उदीयमान कवियों की भांति माघ भो उससे प्रभावित एवं 
आकुष्ठट हुए बिना न बचे। उन्होंने अपने शिशुपालवध की रूपरेखा ही बहुत कुछ 
किरात के अनुरूप बनाई। उनके आदर्श भारवि थे--आदरणीय भी अनुकरणीय 


भी । दोनों के साम्य का लेखा कुछ इस प्रकार दिया जा सकता है : 


किरातार्जुनीय 

१. श्री” शब्द से प्रन्थ का प्रारम्भ 
होता है । 

२. प्रतिसर्ग के अन्तिम श्लोक में 
लक्ष्मी शब्द प्रयुक्त हुआ है। 

३. तृतीय सर में व्यास के आने पर 
यूधिष्ठिर ने उनका श्रद्धा- 
विनय के साथ स्वागत किया है। 

४. किरात के समाचार बता देने के 
पश्चात्‌ युधिष्ठिर, भीम तथा 
द्रौपदी के बीच राजनीतिक 
परिसंवाद । 

५. अर्जुन के प्रस्थान के समय 
मंगलभंगभीह द्रौपदी अपने 


विशुपालवध 

श्री” शब्द से ही ग्रन्थ का प्रारम्भ 
होता है । 

प्रतिसर्ग के अन्त में 'श्री' शब्द का 
प्रयोग हुआ है। 
प्रथम सर्ग में ही नारद के आने पर 
श्रीकृष्ण ने प्रायः वैसे शब्दों में नारद 
का स्वागत किया है। 
नारदद्वारा इन्द्रसन्देश के पश्चात्‌ 
बलराम, उद्गव के साथ श्रीकृष्ण की 
सन्‍्त्रणा सें राजनीतिक परिसंवाद $ 


शिशुपाल की सेना में भी अंगना प्रिय 
को युद्ध के लिए विदा देते समय इसीः 


छ की जद 


५१०. 


११, 
4२. 


३. 


२४, 


१४५. 


२६. 


श्७ 


६८. 


पर्य श्र्‌ नेत्रों के पलक नहीं 

गिराती थी कि कहीं आंसू न 

ठपक पड़ें---तुषा रलेखाकुलितोत्प- 

लाभे पर्येश्रुणीमंगलभंगभी रु: । 
अगृढभावापि विलोकनेसा 

न लोचने मीलयितुं विषेहे ॥ कि० ३६६ 


. च॒तुर्थसर्ग में शरद्वर्णन । 
- पंचम सर्ग में हिमालयवर्णन 
. सर्ग ५ तथा १८ में विविध १६ 


छन्द प्रयुक्त हुए हैं । 


, सप्तम सर्ग में शिविर-संनिवेश-वर्णन 


- अष्टमसर्ग में पुष्पावचय-वर्णन । 


अष्टमसगं में जलक्रीड़ा-वर्णन । 
नवमसर्ग में प्रभात-वर्णन 

नवमसरगं में सन्ध्या एवं चन्द्रोदय- 
वर्णन । 

नवमसर्ग में सुरतपानगोष्ठी-वर्णन | 


सर्ग १३ में दुर्वादी शिव-दूत से अर्जुन 
का वादविवाद 


सर्ग १४ में सेना-संताह तथा युद्ध 
वर्णन । 
सर्ग १४ में चित्रालंकार द्वारा युद्ध 
वर्णन । 
« हिमालय-वर्णन में यमक का प्रयोग 
अर्जुन द्वार शिवस्तुति 


आदान / ठरश 


प्रकार आंसू नहीं गिरने 

देती । 

नमुमोचलोचनजलानि दयित- 
जयमंग ल॑पिणी | 

शि०्व० १५८५ 


षष्ठसर्ग में पडुऋतुवर्णन । 

चतुर्थंसर्ग में रैवतकवर्णन । 

चतुथंसग में २२ छन्द प्रयुक्त 

हुए हैं । 

पंचमप्तगं में शिविर-संनिवेश- 

वर्णन । 

सप्तमसर्ग में पुष्पावचय-वर्णन । 

अष्टमसर्ग में जलक्रीड़ा-वर्णत । 

एकादश सर्ग में प्रभात-वर्णन । 

तवम सर्ग मही सन्ध्या एवं 
चन्द्रोदय-वर्णन । 

दशमसर्ग में सुरतपानगोष्ठी- 

वर्णन । 

सर्ग १६ में दुर्वादी शिशुपाल- 

दूत से सात्यकि आदि का वाद- 

विवाद । 

सर्ग १५,१७ तथा १८ में सेता- 
सन्‍नाह एवं युद्ध-वर्णन । 

सर्ग १६ में चित्रालंकार द्वारा 

युद्ध-वर्णन । 

रैवतक-वर्णन में यमक का प्रयोग 

भीष्म द्वारा श्रीकृष्णस्तुति 


ऐसा प्रतीत होता है मानो 'किरातार्जुनीय” को सामने रखकर अथवा स्मृति- 
पथ पर निरन्तर प्रतिष्ठित कर माघ ने अपने काव्य का ढांचा बनाया था। यद्यपि 
भाघ की कृति सभी दृष्टियों से अधिक प्रौढ एवं परिष्कृत बनी है, किन्‍्तु भारवि 
का सहज काव्य-सौन्दर्य अपना अलग ही मूल्य रखता है। इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि माघ ने भारबि का जिन-जिन बातों में अनुकरण किया है उन सब में उनसे 
आगे बढ़ गए हैं। माघ की उत्कृष्ट काव्य-प्रतिभा को उनकी व्युत्पत्ति एवं अलंकार- 


८६ | माधघकवि 


छन्‍्दोयोजना के अनुपम अभ्यास ने उन्हें महाकबि-पंक्ति में सूर्धन्यस्थान दे दिया 
है। वे काव्य के लिए सभी आवश्यक तत्त्वों से सर्वाधिक सम्पन्न समझ पड़ते हैं | 
शब्दकोष, अर्थकल्पना, अलंकार-योजना, छत्दो रचता, शास्त्रज्ञान, भावनिरूपण- 
सामर्थ्य तथा संगीत-भावना सभी पहलू माघ में पराकाष्ठा को पहुंचे हुए हैं-- 
उनके सम्मुख सहृदय को न 'रत््नाकर' का विस्तार कुछ पूल्य रखता है, न 
'पण्डितराज' की गर्वोक्तियों में भी कुछ तथ्य समझ पड़ ता है। अस्तु । 


भट्ठटि 

माघ के ऊपर भट्टि का भी शास्त्रीयनिरूपणपाटव प्रभाव डालता समझ 
पड़ता है। माघ की व्याकरणब्रियता तथा व्याकरण-प्रयोग-प्रदर्शन भट्टि की देन 
समझ पड़ते हैं। साथ ही कहीं-कहीं श्लोक-भाव भी भट्टि से अतुकृत लगते हैं॥ 
जैसे भट्टि का यह श्लोक-- 


'क्वस्त्रीविषह्या: करजा: क्ववक्षोदैत्यस्यशैलेन्द्रशिलाविशालम्‌ । 
संपश्यतैतद्‌ दयुसदांसुनीत॑ विभेद तैस्तन्‍्नरसिहमूति: ॥' (भट्टि १२५६) 


(अर्थात्‌--कहां तो स्त्रियों द्वारा न सहने योग्य नाखून, कहाँ पर्वतशिला के समान 
विशाल एवं कठोर दैत्य हिरण्यकशिपु का वक्ष:स्थल ? देवताओं की नीति तो 
देखो, कि उन्हीं नाखूनों से नुसिह ने उस वक्षःस्थल को फाड़ डाला !”) भाष के 
इस शोक में प्रतिबिम्बित लगता है। 
'सटाच्छटाभिन्‍्नवनेन बिम्नता नुर्सिहसेहीमतनुं तनुं त्वया । 
समुग्धकान्तास्तनसंगभंगुरैदरोविदारं प्रतिचस्करेनख: ॥।' 
(शि०्व० १।४७) 


(अर्थात्‌-हे नृर्सिह तुमने मुग्धा सुन्दरियों के स्तन-स्पश से मुड़ जाने वाले अपने 
नाखूनों से ही उस हिरण्यकशिपु के वक्षेस्थल को चीर दिया था ।) 


नव-शब्द-प्रयोग-रुचि 


माघ की सबसे बड़ी प्रशस्ति नूतन शब्दों के प्रयोग में है, जिसमें वे अत्यन्त 

कुशल तथा शौकीन माने गये हैं। एक बार प्रयुक्त किये हुए शब्द को वे दुवारा 
प्रायः नहीं प्रयुक्त करते हैं। यह आभाणक तो प्रसिद्ध ही है कि 'तवतर्गगते माघे 
नवशब्दो न विद्येते ।' जिम्तका यह अर्थ अधिक संगत लगता है कि माघ के किसी 
नूतन (नव) सर्ग में जाएं, पुराना शब्द (अनव) प्रयुक्त हुआ नहीं मिलेगा । इससे 
उनका भाषा पर असाधारण अधिकार प्रमाणित होता है। अपने असाधारण 
व्याकरण-वैदुष्य के सहारे माघ ने नृतत शब्दों को गढ़ा है, कोषवैभव के सहारे 
नये पर्याय प्रयुक्त किये हैं और विविध शास्त्रीय व्यूचत्ति के नाते नये अर्थ में 
शब्द-ग्रोग का क्षेत्र पाया है। वस्तुत : उस युग के कविमातस में विदाध्पाणिडित्य 
का तथा शास्त्रीय ज्ञान का प्रदर्शन एक ग्रन्थि के रूप में घर कर गया था। माघ 
उससे अछते नहीं बचे हैं, प्रत्युत सर्वाश्रणी हैं। कहा जाता है कि करीब १६०० नये 
शब्दों का प्रयोग माघ ते किया है। श्रीकृष्ण के ही उन्होंने प्राय: इतने नाम पर्याय 
प्रयुक्त किये हैं-- 


अच्युत अरविस्धनाभि माधव चिरंतनमुनि. बलातुज 


अधोक्ष।  आदिदेव वासुदेव विधामन्‌ मंधुजित्‌ 
आदिपुरुष इन्द्रानुज विश्वम्भर दनुसुतारि मधुद्विप्‌ 
उपेद्ध उरगारिलक्ष्म विष्टरश्रवत्त दनुसूनुसूदत मधुभिद्‌ 
कृष्ण कंग्रकुप्‌ विष्वकसेत मधुमथन 

केशव कमलसरव शर्जिनू. देवकीमृुत मधुसूदन 
कैटभजित्‌ कैटभद्विप शौरि जगतपति 
गरड्ध्वज॒क्षितिसुतविद्रिप श्रीपति जगल्निवास मुरजित्‌ 
चक्रधर पुष्डरीकाक्ष. हरि पुराणमृति मुरद्विष्‌ 
चक्रपाणि 

चतुर्भूष॑ प्रषोत्तम गदाग्रेज प्रियरथांग मुरभिद्‌ 


जनादेंत मधुरिपु चक्रितू. बलिमानमुष्‌ मुररिष्‌ 
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मुरविद्विपष्‌ विब 

मुरवैरिन्‌ू. शाज्भध पाणि 

मुरारि श्रीभत्‌ 

रथचरणधर शिवकीतंन 

रथच रणपाणि श्रीशरीरेश 

रथांगपाणि सलिलात्मन्‌ 

रथांगभत्त, सुपण्णकेतु 

रथांगिन्‌ 

रथावयवायुध्ष 

लक्ष्मीपति 

वसुदेव जन्मन्‌ 

इसके अतिरिक्त सर्वेस्नाधारण में प्रचलित शब्दों के स्थान पर माघ प्रयत्तपृव॑क 
नूतन अप्रचलित शब्द प्रयुक्त करना चाहते हैं। उनके इस प्रकार प्रय॒क्त शब्दों की 
कुछ ऐसी सूची दी जा सकती है-- 


अप्रचलित प्रयुक्त दाब्द प्रचलित पर्याय 
कठोर ह पूर्ण 
अग्रभूमि प्राप्य स्थान 
अश्रमुभर्ता ऐरावत 
कौशिक ड्न्द्र 
मनुष्यधर्मा कुबेर 
विषाण गजदन्त 
निशान्त गृह 
प्रकम्पन वायु 
तनूनपात्‌ अग्नि 
कीनाश यम 
काव्य श्क्र 

तपस्‌ धर्म 
स्वर्भानु राहु 
बीवध पर्याहार 
मृगयु व्याध 
नरेन्द्र विषवैद्य 
तुरंगकान्ता मुख- 


ह॒व्यवाह वड़वारिति 


नवशब्द-प्रयोग-हचि / ८ 


'कुशेशय कमल 
लोचक कज्जल 
'दन्त निकुंज 
त्वक्सार वंश 

मंक्षु द्रुतम्‌ 
पिचुमर्द निम्ब 
दासे रक उष्टू 
भोगावली प्रबन्ध 
'पूषत्पत्ति वायु 
तिबरीस निविड 
नकक्ष्या कांची 
रूचिर पति 
अन्दूतिनाद ज्युंखलाख 
ताक्ष्यें रथ 
ज्युष्ट प्रभात 
'प्रोह गजांध्ि 
अ्ुृंखलक उष्ट्र 
'रवण उ्ष्ट्र 
सामज गज 
कालीय कुंकुम 
'केसर वामी (ख्चर) 
लघष्वी रथविशेष 
प्रतिच्छन्द प्रतिनिधि 
'पारी दोहनपात्र 
रोहिणी गौ 
निर्माण पशुपादबन्धन 
क्षितिक्षित्‌ क्षितीश 
'पुटभेदन पतन 
लयन गृह 

प्स्त्य भवन 
नन्दथु आनन्द 
वलज घात््यराशि 
स्वापतेय वित्त 


आश्रव आज्ञापालक 
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विष्टरश्रवा 
शुप्सन्‌ 
वनीयक 
मुखभू 
रीण 
अपष्ठु 
प्रति 
निज 
भूजिष्य 
विशिखा 
वारिज 
सरक 
समीक 
मानना 
दुरविध 
माधवान्‌ 
मलिम्लुच 
त्तर्त 
विष्क 
बारी 
वृत्त 
आभील 
ककीर 


श्रीकृष्ण 
अग्नि 
याचक 
ब्राह्मण 
क्षीण 
असत्य 
कोप 
नित्य 
किकर 
रथ्या 
शंख 
मधुपात्र 
युद्ध 
हनन 
द्रिद्र 
यादवान्‌ 
पाटच्चर 
बन्दीजन 
विशतिवषंक 
गजबन्धन-स्थान 
मृत 
भयंकर 
दर्पण 


इनके अतिरिक्त माघ ने अपने व्याकरणजज्ञान के प्रौढ़ि-प्रदर्शन की इच्छा एवं 
सहारे से तमाम बीहड़ शब्द प्रयुक्त किये हैं ।॥ उदाहरणार्थ कुछ शब्द उद्धृत किये 


जा सकते हैं, ज॑ से--- 
न्यधायिषाताम्‌, पर्यपूपुजत्‌, 


अभिन्‍यवीविशत्‌, अचूचुरतू, प्रतिचस्करे 


व्यचोतिष्ट, दन्दह्मते, दु:खाकरोति, इन्धनौषघधक्‌, बहुतुणम्‌, बिभरांबभूवे, अध्य- 
रुक्षत्‌, वितदिनिर्व्यूहृविटंकनीडः, पारेजलम्‌, विपय॑ णीनमन्‌, मध्येसमुद्रम्‌ आदि। 


चरिव्रचित्रण 


शिशुपालवध एक घटनाप्रधान महाकाव्य है। इसमें शिशुपाल के वध की 
घटना किस प्रकार घटी और उसे रप्मयी विधि से कैसे महाकाव्य के कथानक 
का लक्ष्य बनाया जाए यही कवि का उद्देश्य है--नायक आदि की योजना तो 
अतिवायं है, क्‍यों कि कर्ता, अधिष्ठात, विविधचेष्टा आदि के बिना तो घटना घट 
भी नहीं सकती, इसलिए की गई है। यद्यपि स्वयं माघ ने इसमें केवल लक्ष्मीपति 
के चरित-कीत॑त की चारुता बताई है, किन्तु बहु चरित॒या अववान शिशुपाल- 
ऐसे महादुष्ट के वध के रूप में ही है--कप्ण के चरित्र का चित्रण नहीं। वस्तुतः 
राम, कृष्ण, विष्णु शिव आदि देवों से सम्बद्ध उनके नायकत्व में किसी काव्य की 
रचना करते समय कवि का पर्यवत्तायी भाव देवादिविषयक रति ही होती है। 
उनका लौकिक चरित-कीतंन तो कथावस्तु को सरस बनाने के लिए होता है । 
कुमारसम्भव, किरातार्जुनीय, शिशुपालवध, हरचरित आदि काव्य इसी रूप में 
हैं। अत: इन्हें स्तोत्रकाब्य का ही रूपान्तर कहा जा सकता है। किन्तु काव्यांग-हूप 
में कथानक की प्रगति करते समय कवि चरित्र-चित्रण की परिपाटी की भी सुतरां 
उपेक्षा नहों कर सकता। अतः चरित्र का भी चित्रण स्वाभाविक ढंग से हो ही 
जाता है। अस्तु । 

श्रीकृष्ण--माघकवि के आराध्य अभीष्ट देव हैं। इस महाकाव्य के वे नायक 
हैं--धी रोदात्त नायक । विनय, घैये, आजंव, त्याग, दाक्षिण्य, सौन्दर्य, शौर्य, प्रताप 
आदि गुणों से सर्वधा सम्पन्न | विनय इनमें कटकूट कर भरी है। उनकी मधुरमूर्ति 
विनय्र का आकर है। नारद के आकाश से भूमि पर उतरने के पूर्व ही वे उतके 
स्वागत में सम्तम्श्रम अपने आसन से उठ खड़े होते हुँ (शि०्व० ?।१२), अर्ध्यादि 
द्वारा उत्तको भली प्रकार पूजा करते हैं (शि०्व० ११४) और उनकी पूजा कर 
स्वयं अत्यन्त प्रसन्‍न होते हैं (शि०्व० १।१७)। नारद द्वारा छिड़की गई कमण्ड- 
लुस्थ तीर्थ-जल की बूंदों को वे नतमस्तक सिर पर स्वीकार करते हैं (शि०्व० 
११८) । अपने से बड़ी वय एवं पद वालों (ग्रृहुजनों) के प्रति उतकी यह विनय- 
भावना युधिष्टिर के समक्ष भी दिखाई पड़ती है। इन्दप्रस्थ के पास पहुंचने पर 
अगवानी के लिए आते युधिष्ठिर को रथ से उतरते देख श्रीकृष्ण स्वयं उससे पहिले 


8२ / माघकवि 


अपने रथ से कूद कर खड़े हो जाते हैं (शि०व० १३।७) और स्वयं जगद्वन्ध 
होकर भी अपने गौरव को बढ़ाते हुए भूमिस्पर्श करते हुए उन्हें प्रणाम करते हैं। 
(शि०व० १३।८)। वहां पाण्डवों के बीच पहुंचकर उनके परिवार के लड़कों तक 
का नाम लेकर सम्बोधन करते हुए उनका कुशल पूछते हैं (शि०्ब० १३६८) 
और यज्ञ के समय युधिष्ठिर के प्रश्नय निवेदन करने पर उन्हें भाश्वासन देते हुए 
सवितय उत्तर देते हैं कि 'मुझे आप सभी कार्यों में लगायें। मुझे अर्जुन से पृथक्‌ न 
समझें ।' (शि०्व० १४॥१५) “और आपके इस यज्ञकायें में जो भृत्य की भांति 
कार्य नहीं करेगा, मेरा यह सुदर्शन उसके शरीर को कबन्धर-शेष कर देगा |” 
(शि०्व० १४।१६) 

विनय ही नहीं, पृज्य के प्रति श्रीकृष्ण के हृदय में स्वाभाविक भक्षित भी है। 
नारद के आने पर उत्पन्त हप॑ जगन्निवास के शरोर में समा नहीं रहा था। 
(शि०्व० १२३) सूर्य के समान तेजस्वी मुनि नारद की ओर अपने ह्ष-विकसित 
नेत्रों से देखते हुए श्रीकृष्ण मानों यथार्थ त: पुण्डरीकाक्ष हो रहे थे। (शि०व० १।२४) 
और उनके प्रति जो वाडः मयी भाव-पुष्पांजलि चढाई उससे उनकी भक्त पूर्ण 
प्रमाणित हो जाती है (शि०्व० १।२६-३०) | वे कहते हैं, “आपका दर्शन 
शरीर-धारी को भूत-वर्त॑मात-भविष्य तीनों कालों में पुण्यवान्‌ एवं भाग्यशाली 
प्रमाणित करता है। मैं आपके दर्शन से ही कृतार्थ हो गया हूं, तथापि आपके श्रीमुख 
से कुछ सुनने की इच्छा से आपके आगमन का प्रयोजन सुनने की धुृष्टता कर 
रहा हूं । 

श्रीकृष्ण में सौन्दर्य के प्रति झचि है। उनके अलंकरण इसी को प्रमाणित 
करते हैं। रैवतक की शोभा वे जब-जब देखते हैं विस्मित हो जाते हैं (शि०व० 
४१७) स्वयं भी तो ऐसे अलोक-सामान्य सुन्दर थे ही कि जिन्हें देखने इन्द्रप्रस्थ 
की सुन्दरियां 'अवधीरितात्यकरणीयसत्वरा' दौड़ती है। (शि०्व० १३॥३०-४६) 

यद्यपि उनके प्रताप से अन्य नरेशों की सेना स्वत. उनके एकच्छत्र के तीचे 
भा जाती है (शि०्व० २२३३) किन्तु उनका दृष्टिकोण अत्यन्त प्रजातस्वरात्मक 
है। इन्द्रप्रस्थ जाने का निर्णय बलराम और उद्धव के सलाह पर करते हैं। अपना 
मत उन पर नहीं थोपते । उनकी सुनते हैं और वही करते हैं। (शि०्व० २६, 
८,१२) 

उनका धीर रूप सबसे अधिक आकर्षक एवं आदर्श है। शिशुपाल के कटुतम 
वचन सुनकर भी तनिक भी विक्ृति नहीं प्राप्त करते । सत्यसन्ध सुजन को कदु- 
बचनों द्वारा भला कौन विचलित कर सकता है ? (शि०्व० १५॥४०) गाली देते 
हुए उस शिशुपाल को केशव कोई उत्तर नहीं देते--सिंह मेघगर्जन के प्रति गरजता 
है, आगाल के रोने के प्रति नहीं । 


चरित्रचित्रण / ६३ 


प्रतिवाचमदत्तकेशव: शपमानाय न चेदिभूभजे । 
अनुहुंकुरुते घनध्वनि नहिगोमायुरुतानिकेसरी ॥* 
(शिग्ब० १६२५) 


शिशपालदूत के कटुसन्देश को सुनकर सारी यदुसभा क्षब्ध हो जाती है, किन्तु 
श्रीकृष्ण का मत थोडा भी विकृत नहीं होता | वर्षा के जल से नदियों मे विकार 
आता है, सागर में नहीं-- 


'समाकुले सदसि तथापि विक्रियां मनोगमन्न मुदभिद: परोदितै: । 
घनाम्बुभिबंहलितनिम्नगाजलैजल तहि ब्रजति विकारमम्बुधे:॥ 
(शि०्व० १७।१८)। 


और श्रीकृष्ण का, जो महाकाव्य के अंगीरस के लिए परम आवश्यक रूप है, वह. 
है उनका युद्धवीर-रूप | युद्ध में उनका अलौकिक पराक्रम दिखलाई पड़ता है। 
(१६॥६२-१२०) शत्रुगण को अकेले भी कृष्ण दो, तीन-चार रूप में दिखाई 
पढ़ते थे (१९।११७) | शिशुपाल के सभी अस्त्रों को उन्होंने प्रतिहृत कर दिया 
(२०७६) और उसके वाग्बाणों का उत्तर चक्र से उत्तका शरीर शिरोविहीन 
कर दिया (शि०्व० २०७५) अन्त में श्रीकृष्ण के परमेश रूप को बताने के 
लिए ही शिशुपाल के तेज का उनमें लीन होना बताया (शि०्व० २०७६) 
गया है। 

नारद--एक तेजस्वी (१।३,२४) तथा संगीत प्रेसी (११०), गुरुत्व (११३) 
एवं महत्त्व से मण्डित (१।२६-२५) भक्ति-ज्ञान-तपो राशि (१।३२-४० ) देवपि के 
रूप में चित्तित हैं। इस काव्य में वे एक दूतरूप में इसके कथानक को गति देते हैं ।' 
(१।७३-७४) | 

युध्चिष्ठिर--श्रीकृष्ण के बुआ के पुत्र हैं। श्रीकृष्ण के प्रति उत्तता अचल 
विश्वास (२।१०३) अगाध स्नेह, असीम विनय (१३॥७-१०) दिव्य वात्सल्य 
(१३११-१३, १८, १६) तथा अनन्य भक्ति (१४॥१-११) है । वे एक आरयोचित- 
शिष्टाचार-कुशल सम्बन्धी है। अपने सर्वस्व श्रीकृष्ण को दुर्वंचन कहते हुए भी 
शिशुपाल को अपनी ओर से आशक्षेव नहीं करते, क्योंकि वह्‌ भी उनका सम्बन्धी 
(मौसेरा भाई) था तथा उनके निमन्त्रण पर यज्ञ में सम्मिलित हुआ था | 

(शिव्व० १५॥६८) 

शिशुपाल--यह इस महाकाव्य का प्रतिनायक या खलनायक है। वह 
अभिमान की प्रतिसूर्ति है (शि०्ब० १[७१,७२, १५।२-१३) और निर्मर्याद दुर्वादी 
है। श्रीकृष्ण, भीष्म तथा पाण्डवों सबको कदुतम दुर्वंचन कहता है (शि०्व० 
१५१४-३८, तथा प्रक्षिप्त १---३४ श्लोक) वह युद्ध-विज्ञान में अत्यन्त प्रवीण है 
(२०११-७५) । श्रीकष्ण से उसका वैर बद्धमूल है। वह क॒ष्ण के प्रति ईर्ष्या एवं 


६४ / माघकवि 


क्रोध के कारण उन्हें एक क्षण को भी नहीं भूलता, और इसका परिणाम यह होता 
है कि युद्ध में मृत्यु के अनन्‍्तर वह श्रीकष्ण मे लीन हो जाता है-- उसे श्रीकृष्ण के 
साथ सायूज्य-मुक्ति मिल जाती है। 

इनके अतिरिक्त कुछ छोटे पात्र हैं जेप्ते--बलराम, उद्धव एवं सात्यकि। 
इनके चरित्र की हल्की झांकी मिलती है । 

बलराम--एक वीर, सत्साहसी योद्धा है, जो बढ़ते शत्रु की उपेक्षा नहीं कर 
सकते । एक भी शत्रु के बने रहते प्रतिष्ठा दुर्लभ समझते हैं। शत्रु से सामनीति 
द्वारा सफलता में विश्वास नहीं करते। (पघ्ि०्व० २।२१-६६) । 

उद्धब--अत्यन्त विवेकी, दूरदर्शी तथा सम्तुलित विचारों वाले राजनीतिज्ञ 
हैं। पूर्ण विवेक के साथ उचित समय पर किया हुआ कार्य ही सिद्धिप्रव होता है, 
इसमें उतका विश्वास है। स्वकीय-प रकीय का विचार किये बिना किसी राजनीतिक 
को उग्र नही होना चाहिए। उनकी ही सलाह मान्य होती है (शि०्व०२।७२- 
११७) | 
सात्यकि--वीर योद्धा एवं प्रगल्भन प्रतिभावान्‌ वक्‍ता है। उन्होंने शिशुपाल 
के दुर्मुख दूत को मुंहतोड़ उत्तर दिया (शि०्ब० १६।१७-३७) | शिशुपाल का दूत 
अपने स्वामी के प्रति निष्ठावान्‌ है किन्तु दौत्य सीमा के बाहर निर्मर्याद भी बोल 
जाता है। (शि०्व० १६।३९-८५) 


दोषाभास 


माघ काव्य को आ्यन्त पढ़ने के पश्चात्‌ कोई भी सहृदय पाठक महाकवि की 
अद्वितीय काव्य-क्षमता से इतना अधिक प्रभावित हो जाता है, और उसकी वृद्धि 
इस काव्य-वैभव से ऐसी अचम्भित हो जाती है कि उसे इसमें कहीं दोप दिखाई 
'ही नहीं पड़ता । अपनी आतंकित बुद्धि से वह यही पद दुहराता है, 'माधेसन्ति 
त्रयो गुणा: ।' किन्तु जब विधिसुष्टि तक गुणदोषमयी देखी जाती है, तो मानव- 
सृष्टि सर्वेधा निर्दोष होगी ऐस्ता सोचना ही व्यर्थ है। अतएव काव्यलक्षण में मम्मट 
ने 'अदोषो' विशेषण प्रयुक्त किया है, 'निर्दोषी' नहीं | वहां 'नज' पद से विद्यमान 
उपेक्षणीय दोपों को असत्कल्प माना जा सकता है। अस्तु । माघ में कहीं-न-कहीं 
'कुछ इस प्रकार के खटकने वाले तत्त्व झलक ही जाते हैं, किन्तु वे उसकी अपरिमेय 
सम्पन्तता से छिपे रहते हैं। पकड़ में नहीं आते । 

माघ का नृतन पर्थायों के ही प्रयोग का आग्रह कहीं-कहीं उन शब्दों क्री 
च्यंजकता ही नष्ट कर देता है। और इस प्रकार व्यंजना से शून्य होते पर वे शब्द 
वहां उसी प्रकार निःश्रीक भारभूत लगते हैं, जैसे अग्नि बुझ जाने पर कोयला । 
इसी तरह कभी-कभी अलंकार-योजना में नृततता लाने के लिए वे असंभव एवं 
अनुचित कल्पता कर डालते हैं जसेी--'कमलकेस रका+्ति जठाओं को धारण किये 
हुए नारद की उपमा हिमालय से, जो अपनी हिमभूमि में विपक्वपीत लताएं 
धारण किये हुए है, देते हैं।। (शि०व० १।५)। उन्होंने सम्भवत:ः नगाधिराज की 
हिममण्डित-भूमि नहीं देखी थी जहाँ कोई वनस्पति हो ही नहीं सकती । 

युधिष्टिर-सभा का वर्णन करते समय कवि उस्त घटना का पहिले ही उल्लेख 
कर देता है, जो इस सभाप्रध्ंग के बहुत बाद हुई और वह है --'वहां सुयोधन के 
गिरते पर भीम के हँस देने से सकल-क्षत्रिय-विनाशक-युद्ध रूप याग' | (शिण्व० 

३।५६) यह ऐतिहासिक काल-चक्र का अति-क्रमण खठकता है। 

महावंयाकरण होते हुए भी उनका एक प्रयोग अपाणितीय प्रतीत होता है । 
वह है--सत्त्वानिनिन्येनितरां महान्त्यपि व्यथां द्रयेघामपिमेदिनीभूताम्‌ । (शि० 
व० १२। १३ ) में दयेषाम्‌ । 'द्य' शब्द को तयूप प्रत्ययास्त होने के कारण केवल 
अथमा बहुबचन 'जस्‌ विभक्त में विकल्प से सर्ववामता होती है। अन्यत्न कहीं 
नहीं। चाक्रवर्मण व्याकरण में या अन्यत्र इसकी साधुता चाहे भले मानी गई हो, 
किन्तु पाणिनि-व्याकरण से यह प्रयोग चिन्त्य ही माता जाएगा। 


प्रदान 


जैसा कि पूर्व प्रकरण में संकेतित है कि परवर्ती काव्यरचना-शैली पर मा 
का आतंक-सा छा गया था। अतएवं कहा जाता था--माघेन विध्नितोत्साहा 
नोत्सहम्ते पदक्रमे ।! परवर्ती कवि यथाशवित माघ की शैली का अनुकरण करता 
था । परवर्ती महाकाव्यों में सर्वश्रेष्ठ स्थान श्रीहर्ष के नैषधीयचरित का है, जो 
अपनी काव्यकल्पना, व्युत्पत्ति एवं पदलालित्य के कारण किरात, माघ दोनों से 
उत्कृष्ट माना जाता है--उदिते नैषधे काव्ये कब माघ: कूव च भारवि: |” किन्तु 
उस नैपध में भी माघ की झलक यत्र-तत्र दिखाई पड़ जाती है। माघ से प्रेरणा 
लेकर श्रीहर्ष ने अपनी कल्पना के भव्य प्रासाद खड़े किए हैं। हाँ, श्रीहर्प की प्रतिभा 
कुछ और आगे बढ़ गई है। यहां केवल श्ीहर्ष की माघ के प्रति अधमर्णता का 
विवेचन किया जाएग। और 'प्रधानमल्लनिर्वहणन्याय' से अन्यों की अधमर्णता 
स्वत: मान ली जाएगी। यहां कुछ स्थल उद्धुत किये जाते हैं : 
१. ह्वारिकापुरी के वर्णन में माघ ने जसे मानो दर्पण-तिमेल जल में प्रतिबिस्बित' 
स्वर्गंपुरी उत्प्रेक्षित किया है : 
'अदृश्यतादर्शतलामलेषुच्छायेव या स्वर्जलधेज॑लेषु । 

(शि०्व० ३।३५) 
तो श्रीहष ने भी कुण्डिनपुर को किसी जलाशय में प्रतिबिम्बित सु रनग री-सी माना 
है और उस नगरी के चारों ओर जलपुर्ण परिखा उस जलाशब का प्रतिबिम्ब के. 
बाहूर का अंश बताया है । 


“विललास जलाशयोदरे क्वचनद्यौरनुबिम्बितिव या। 
परिरवाकपटस्फूटस्फुरत्‌ प्रतिबिम्बानवलम्बिताम्बुति ॥' 
(न ० २७ ९)' 
२. रात की चमकती चांदनी में धवल-स्फटिकनिर्मित द्वारिका की सौध-राजि 
अलग्र से नहीं प्रतीत होती। अतः उन महलों की अट्टालिकाओं पर. चढ़ने पर 
सुन्दरी (तिराधार) आकाश में स्थित देवांगता ही लगती थीं। 
'स्फुरतुषा रांशुमरी चिजालैविनिहनुताल्फाटिकसौधपंक्ती: । 
आरुह्मनाये: क्षणदासू यत्र नभोगता देव्य इवव्यराजन्‌ ||! 
(शि०्व० ३॥४३) 
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ओर इसी प्रकार कुण्डिनपुर की भी सुन्दरी गगनचुम्बी सौधशिखर से अपने 
प्राणेश्वर के क्रीडागृह में जाती हुई साक्षात्‌ अप्म्वरा ही प्रतीत होती थी--- 


'स्वप्राणेश्वरनमंहम्य॑कटका तिथ्यग्रहायो त्सुक 
पाथोद॑ंनिजके लिसौधशिखरादारुह्ययत्का मिनी । 
साक्षादप्द रसो विमानकलितव्योमान एवाभवद्‌ 
यन्‍न प्राप निमेषमश्नतरसा यान्ती रसादध्वनि॥* 
(नै० २।१०४) 
३. द्वारिकापुरी में चन्द्रकान्‍्तमणियों की बनी अट्टालिकायें इतनी ऊंची हैं कि मेघ 
उनके अधोक्षाग में रहते हैं। फिर भी रात्रि में चस्द्रकिरणों के संम्पर्क से उन 
अट्टालिकाओं से जल की धारा गिरा करती है--- 
ककान्तेनदुकान्तोत्पलकृट्ठिमेषु प्रतिक्षपं हम्य॑तलेषु यत्र । 
उच्चेरध:पातिपयोमुचो5पिसमू हमूहु: पयसांप्रणाल्य: ॥' (शि०्व० ३।४४) 
इसी तरह कृण्डिनपुर में भी भवनों की उच्च अट्टालिकाओं की चन्द्रकान्त मणियों 
से प्रतिचन्द्रोदय के समय इतना जलखाव होता है कि आकाश-गंगा (चन्द्रोदय के 
समय अपने पतिसागर की भाति बढ़कर) अपने पातिब्रत्य धर्म को नहीं छोड़ती । 
४. यादव-रमणियों की शरीर-सुषमा का वर्णन करते हुए माघ ने एकावली 
अलंकार का सुन्दर प्रयोग किया है--उन सुन्दरियों को सुन्दरता ने अलंकृत 
किया, उस सुन्दरता को यौवनागम ने, यौवनागम को मदनविलास ने, और मदन- 
बविलास को प्रियसंगमजन्य हर्ष ने अलंक्ृत किया--- 


'चारुतावपुरभूषयदासां तामनूनतवयौवनयोंग: । 
त पुनर्मकरकेतनलक्ष्मी स्तां मदो दयितसंगमभूष: ।॥।* 
(शि०्व० १०३३) 


दमयन्ती की रमणीयता के वर्णन में श्रीहर्ष ने ऐसे ही भाव व्यक्त किये हैं--- 
पहले तो ब्रह्मा ने ही इसे लोकोत्तर बनाया, फिर यौवन ने इसे और ऊपर 
पहुंचाया और अन्त में मदत ने विश्रमकलाओं को पढ़ाकर तो अवर्णनीय ही बना 
डाला-- 
'सृष्टातिविश्वाविधिनैव तावत्तस्यापि नीतोपरि यौवनेन। 
वैदरध्यमध्याप्य मनोभुवेयमवापिता वाक्‌पथपारमेव ॥ नै० ७१०८ 
५. युधिष्ठिर के राजसूय-यज्ञ में भीष्म ने श्रीकृष्ण के कूर्म, वराह आदि अवतारों 
की महिमा गायी है (शि०्व० १४७१-८६) | उसी प्रकार नैषध में भी राजा नजञ 
ते भध्याक्ल-अर्चना के प्रसंग में विष्णु के अवतारों का स्तुति-गान किया है। 
(नैं० २१।५४-६३) । 
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६. युधिष्ठिर के यज्ञ में श्रीकृष्ण की प्रथमपूजा से ऋ्रुद्ध होकर शिशाल ने श्रीकृष्ण 
के प्रति जो अनगंल दुर्वाद कहे, उनमें इतनी भत्सेना तथा कठुता थी कि महा- 
भारत का बह अंश (सभापवन, अध्याय ४१) माघ-जैसे क्ृष्ण-भक्त के लिए असह्य 
था। अतः उन्होंने अपने काव्य में उसके उन वचनों को श्लेष से अलंकृत कर उनमें 
द्वितीय अर्थ की भी सम्भावना रख छोड़ी। (शिग्व० १५।१-३४ तथाक्रधित 
प्रक्षिप्त इ्लोंक) । फिर षोडशसर्ग में युद्धसन्तद्ध शिशुपाल का दूत द्वारा भेजा गया 
सन्देश प्रिय-अप्रिय दोनों प्रकार का अर्थवहन करता है (शि०्व० १३६२-१४) | 
माघ ने युद्ध-वर्णन में एक इलोक को तीन अर्थों वाला बनाया है। (शि०्व० १€। 
११६) श्रीहर्ष को ते रह॒वें सर्ग की इलेषमयी रचता करने की प्रेरणा यहीं से मिली 
और उन्होंने पांच अर्थों वाला तक श्लोक बना डाला। 

७. माघ ने रैबतक-गिरि पर अपनी रमणियों के साथ मस्ती से गाते हुए सिद्धों के 
स्वर का विशेषण “भाविक' दिया है-- 


'प्रगीयते सिद्धगणैश्वयोषितामुदारमन्ते कलभाविकस्वरे: ।” 
(शि०्व० ४॥२३) 
श्रीहर्ष ने भी प्रभात वर्णन करने वाले वैतालिकों के पदों को 'भाविक' 
विशेषण विया है: 

'श्र्‌ तिमधुपदस्रग्‌वैदगधी विभावितभाविकस्फूटरसभुृशाभ्यक्ता वैतालिकैर्ज- 
गिरे गिर: ।” (नै० १६१) 
८. इन्द्रप्रस्थ पहुंचकर भीम एवं अर्जुन के-मध्य रथ में बैठे श्रीकृष्ण ऐसे लगते थे 
जैसे दो ग्रहों के मध्य स्थित चन्द्रमा दुरुधरा योग प्राप्त कर होता है-- 


'पवनातञजेन्द्रसुतमध्यवतिनानितरामरोचि रुचिरेणचक्रिणा । 
द्धतेवयोगमुभय प्रहान्तर स्थितिका रितंदुरुध राख्य मिन्दुना ॥* 

(शि०व० १३२२) 
इसी प्रकार नैषध में कानों में दो दमकते कुण्डलों के बीच दमयन्ती का मुखचन्द्र 
निश्चित 'दौरुधरी' स्थिति को प्राप्त कर रहा था--- 

अवादिभेमीपरिधाप्पकुण्डले वयस्थयाभ्यामभितः समन्वय: । 
त्वदाननेन्दो: प्रियकामजन्मनि श्रयत्यय॑ दौरुध री-धुर प्रुवम्‌ ॥ 
(लै० १५।४२) 
इनके अतिरिक्त अनेक पदों तथा वाक्यों के प्रयोग को श्रीहष ने माघ से लिया 
है। यदि हम भारवि, माघ तथा श्रीहर्ष को यगपत्‌ तुला पर मानार्थ रखें तो देखेंगे 
कि भारवि के भावों को अधिक परिष्कृत माघ ने किया है तथा माघ के भी भावों 
को और अधिक परिष्कृत श्रीहर्ष ने किया है। इनमें यथोत्तर भव्यता है। 


माघविषयक प्रशस्तियां 


काव्यरचना में उनके सर्वागीण उत्कर्ष को देखकर ही प्राचीन कवियों एवं 
आचार्यों ते माघ की मुक्तकण्ठ से प्रशंसा की है। उनकी कुछ प्रशस्तियां इस प्रकार 
नहैः> 
१. उपमाकालिदासस्यभ्नारवेरथंगौरवम्‌ । 
दण्डिन: पदलालित्यं माघे सन्तित्रयोंगुणा: ।। 
२. तावद भा भारवे भाति यावनू माघस्यन्तोदय: । 
. माघेव विध्वितोत्साहानोत्सहन्ते पदक्रमे | 
४. मुरारिपदचिस्ता चेत्तदा माघे मरति कुरु । 
मुरारिपदच्िन्ता चेत्तवा माघे मति कुरु । इत्यावि। 
'प्रवर्ती कबियों पर माघ का प्रभाव अत्यधिक लक्षित होता है | वे ही उनके आदर्श 
हुए । उनकी यह एक मात्र कृति 'शिशुपालवध” उन्तकी कीतिवैजयन्ती को अनस्त- 
काल तक काव्यगगन में आन्दो लित करती रहेगी । 


न्प्ण 


पुस्तकानुक्रमणी 


१. एकादशोपनिषद्‌ 

२. काव्यप्रकाश (का०प्र०) मम्मट 

३. काव्यालंकार भामह 

४. काव्यालंकार र्द्र्ट 

५. काव्यादर्श द्ण्डी 

६. काव्यालंकारसूत्रव॒ुत्ति (का०सू०बु०) वामन 

७. किरातार्जुनीय भारवि 

८. कुमारसम्भव कालिदास 

&€. दशरूपक घन्तञ्जथ 

१०. तैषधीयचरित (नै०च०) श्रीहर्ष 

११. ध्वन्यालोक (ध्व) आनन्दवधन 

१२. भट्ठिकाव्य भट्टठि 

१३. भोजप्रबन्ध बल्‍लाल' 

१४, प्रबन्धचिन्तामणि मेरुतुंग 

१५. प्रभावकचरित चन्द्रप्रभसू रि. 

१६. महाभास्त (म०भा० ) वेदव्यास 

१७. मुह्ृतेचित्तामणि राम 

१०' योगसूत्र प्तञज्जलि' 

१६. महाभाष्य पृतञ>जलि' 

२०. रामायण वाल्मीकि 

२१. रघुवंश कालिदास 

२२. वेदान्तसूत्र बादरायण 

२३. शिशुपालवध (शि०्व० ) मात्र 

२४. इलोकवातिक कुमारिल भट्ट 

२५. सांख्यकारिका(सां०का०) श्रीकृष्ण 
श्रीचण्डिका प्रसादेन, लोलाकोपाख्यशर्मंणा । 


कृता माघसमीक्षेयं शुक्लेन स्यात्‌ सतां मुदें॥। 


